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RESUMO

A cidade de Parintins-AM, é considerada “Capital Nacional do Boi-bumba” devido seu
Festival Folcldrico que ficou conhecido nacional e internacionalmente por ter como
apice a disputa entre os bois-bumbas Caprichoso e Garantido. Contudo, tais bois ndo
sdo apenas parte de um espetaculo que atrai midia e patrocinadores, eles integram a
identidade local, sobretudo através do folclore e da cultura popular. E por este motivo
eles vém passando por processos de patrimonializacdo nos 6érgaos estaduais e
federais. Esta pesquisa pretende analisar os Bois-bumbéas de Parintins tendo como
referéncia a relagéo entre folclore e patrimonio imaterial. E para atingir esse objetivo
discutiu-se acerca dos conceitos de folclore, cultura popular e patrimonio, através da
contextualizacdo do processo de institucionalizacdo que os envolve; a identificacédo
dos bois de Parintins enquanto patriménio, evidenciando a salvaguarda do folclore; e
a verificacao da percepcéo dos agentes sociais a respeito dos bois-bumbas enquanto
folclore e patrimbnio. Para tanto, realizou-se pesquisa qualitativa, por meio de
pesquisa bibliografica, documental e de campo, com observacfes diretas em
Parintins, inclusive durante o Festival Folclérico, além de entrevistas com 0s agentes
sociais dos bumbas. Com isso foi possivel compreender como o folclore dos bois-
bumbas de Parintins passa a ser reconhecidos enquanto patriménio, além de poder
conhecer a visdo dos agentes sociais dessa cultura sobre o assunto.

Palavras-chave: Folclore; Patriménio; Bois-bumbas de Parintins.



ABSTRACT

The city of Parintins-AM, is considered by many people "The National Capital of Boi-
bumba" due to its Folk Festival that was known nationally and internationally for having
as apex the dispute between the two Bois-Bumbas Caprichoso and Garantido.
However, the bois-bumbé are not only part of a show that attracts media and sponsors,
they integrate local identity, especially through folklore and popular culture. And for this
reason they have been going through processes of heritage by agencies of the state
and federal scope. This research intends to analyze the Bois-Bumbas of Parintins,
having as reference the relation between folklore and intangible heritage. And to reach
this goal, the concepts of folklore, popular culture and heritage were discussed through
the contextualization of the institutionalization process that involves them; the
identification of the Parintins Bois-Bumba as heritage, evidencing the safeguard of the
folklore; and the verification of the perception of the social agents regarding bois-
bumbas as folklore and heritage. For that, a qualitative research was carried out,
through bibliographical, documentary and field research, with direct observations in
Parintins, including during the Folk Festival, in addition to interviews with the social
agents of the Bumbas. With this, it was possible to understand how the folklore of the
Bois-Bumbas of Parintins happens to be recognized as heritage, besides being able
to know the vision of the social agents of this culture on the subject.

Keywords: Folklore; Heritage; Bois-Bumbas of Parintins.
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INTRODUCAO

Viva a cultura popular!
Viva o boi de Parintins!
Viva o folclore brasileiro!*

O Brasil, possui inameras manifestacdes folcloricas, dentre elas estédo os bois-
bumbas? de Parintins, Caprichoso e Garantido. Devido a projecdo nacional e
internacional que alcangou o Festival Folclorico de Parintins, do qual os bumbés séo
a principal atracdo, este tornou-se espetaculo, atraindo patrocinadores e veiculos de
comunicacdo. Contudo, para além desse espetaculo observa-se que ha também e
primordialmente folclore e cultura popular que precisam ser salvaguardados, ainda
gue estes sejam dinamicos.

Outro aspecto a ser destacado € a utilizagéo de termos como folclore e cultura
popular em Parintins, para se referir a tudo que envolva os bois-bumbas, o que pode
ser observado sobretudo nas toadas® de cada boi. Na toada “Viva a Cultura Popular”
do boi Caprichoso, por exemplo, observa-se a seguinte estrofe: “Viva a cultura
popular! Viva o boi de Parintins! Viva o folclore brasileiro! Caprichoso é raiz, € boi-
bumba o ano inteiro”, enquanto que na toada “No pais do folclore™ do boi Garantido,
destaca-se “Vamos folclorear, folclorear, o meu folclore no Brasil € brincar de boi-
bumba. A nossa festa € popular, a mais gostosa de brincar. Garantido o boi mais
querido do meu Brasil”. Além disso, os bois trazem para suas apresentacdes lendas,
figuras tipicas regionais, rituais, entre outros elementos como forma de expressar esse
folclore e essa cultura popular que os bois abarcariam.

Nota-se ainda que os bois-bumbas de Parintins passaram por diversas
modificagdes ao longo do percurso histdrico, social e cultural. O que se mostrou mais
significativo com a instituicdo e espetacularizacdo do Festival Folclérico que trouxe

consigo muitas ressignificacdes e que fez com que o boi que ja era um icone local de

1 Trecho da toada “Viva a cultura popular” composta por Guto Kawakami, Geovane Bastos e Adriano
Aguiar. Tal toada integrou o CD “Viva a Cultura Popular!” do Boi-bumba Caprichoso, em 2012.

2 Também chamados de bois ou bumbas. “O boi-bumba é uma manifestacéo folclérica que apresenta
um auto cantado que mistura drama e comédia tendo com enredo a morte e ressurreicdo do boi, o
protagonista do auto. Mde Catirina gravida deseja comer a lingua do boi predileto do Sr. Amo, Pai
Francisco atende o desejo e mata-0, dando vazdo ao enredo onde ao final Dr. da Vida ou o Pajé ira
ressuscitar o boi de estimagdo do amo” (SILVA, 2011, 34-35)

3 Musicas compostas para acompanhar as apresentacées dos bois-bumbas. Para Maria Celeste de
Souza Cardoso (2013, p. 6) “As toadas expressam a linguagem, a misica e a cultura de Parintins. E é
a forma encontrada pelos compositores locais de cantarem as belezas, a histéria e a cultura do povo
parintinense”

4 Trecho da toada “No Pais do Folclore” composta por Sebastido Junior. Tal toada integrou o CD
“Tradicdo” do Boi-bumbé Garantido em 2012.
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folclore e cultura popular viesse a ser visto como cultura de massa. Entretanto, essas
transformacdes ocorreram ndo apenas no ambito material do boi, mas também no
contexto imaterial, elementos esses que convergem para 0 boi ser considerado
patrimonio cultural imaterial do Amazonas e para ele estar em processo de registro
junto ao IPHAN como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro.

O boi-bumba de Parintins foi objeto de vérias pesquisas nos ultimos 20 anos,
que abordaram a festa do ponto de vista antropolégico como “Os bois-bumbéas de
Parintins” de Sérgio Ivan Gil Braga e “Gingando e balangando em sincronia: uma
antropologia da dang¢a do boi-bumbé de Parintins — AM”, de Socorro de Souza Batalha;
da espetacularizacdo como “As Festas Populares da Amazdnia nas Redes do Tempo:
Um estudo sobre o Boi-bumbd, Ciranda, Sairé e suas relacbes com o mercado
capitalista por intermédio da midia” e “A espetacularizagdo do imaginario amazbdnico
no boi-bumba de Parintins” de Wilson de Souza Nogueira; da for¢a de trabalho como
o “Maos que tecem o Festival Folclérico de Parintins: um estudo sobre as condic6es
de trabalho e saude dos artistas de galp&do do boi-bumba” Laranna Prestes Cataléao;
sobre o impacto do Festival no meio-ambiente como “Festival Folclorico de Parintins:
impactos socioambientais na percepgao do atores locais” de Paulo Renan Rodrigues
de Franca; entre tantos outros estudos. Contudo ndo h& estudos voltados para eles
enguanto patrimoénio cultural imaterial, por isso, este estudo sobre os Bois-Bumbas de
Parintins pretende retratar o processo de patrimonializacdo desta manifestacao
folclorica.

No entanto, a importancia do estudo do folclore e do patrimbnio nos bois-
bumbéas de Parintins-AM, se da, sobretudo em virtude de que os "bois", sdo parte
constitutiva de um patriménio cultural mais amplo, que tem suas raizes no bumba-
meu-boi do Maranhéo e é ressignificado em Parintins, onde ganha especificidades,
ao incorporar elementos da cultura amazoénica. Ressalta-se ainda que estudar a festa
dos bois-bumbas de Parintins € relevante, sobretudo, por sua particularidade em ser
multipla, uma manifestacéo cultural por meio da qual se pode observar, perceber,
sentir e viver folclore, cultura popular, cultura de massa e patriménio imaterial.

Nessa perspectiva, esta pesquisa se propds a contribuir com a discussao a
respeito dos bois-bumbas de Parintins enquanto patriménio. Por isso, tornou-se
relevante considerar as seguintes questbes: como se da o processo de
patrimonializacdo do boi-bumba? Qual € a importancia de o boi ser considerado
patrimonio cultural pelo Estado e patrim6nio brasileiro pelo IPHAN? Para o


http://tede.ufam.edu.br/browse?type=author&value=Batalha%2C+Socorro+de+Souza
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parintinense o boi é patrimbnio? O que essa institucionalizacdo pode mudar para bois-
bumbas e para a populacéo parintinense?

Para tentar responder a essas questdes, tracou-se como objetivo geral:
Analisar os Bois-bumbas de Parintins tendo como referéncia a relacao entre folclore
e patrimonio imaterial. E como Objetivos Especificos: discutir os conceitos de folclore,
cultura popular e patrimdénio, através da contextualizacdo do processo de
institucionalizagdo que os envolve; identificar os bois de Parintins enquanto
patrimonio, evidenciando a salvaguarda do folclore; e verificar a percepcdo dos
agentes sociais a respeito dos bois-bumbas enquanto folclore e patriménio.

A pesquisa, teve como locus a sede do municipio de Parintins® no interior do
Estado do Amazonas, onde ocorre a festa dos bois-bumbas Caprichoso e Garantido.

Sendo essencialmente qualitativa, percorreu os seguintes caminhos: pesquisa
bibliografica buscando fundamentacéao tedrico-metodoldgica em livros, artigos, teses
e dissertacfes que tratam da tematica, com énfase nos Bois-Bumbas de Parintins, no
Folclore e no Patriménio Cultural; pesquisa documental através da pesquisa em
dispositivos legais e documentos que versam sobre a patrimonializacédo dos bois-
bumbas e de seus elementos; e de campo, por se tratar de um estudo com base em
observacfes diretas realizadas em Parintins, inclusive durante o Festival Folclérico e
em entrevistas com 0s agentes sociais dos bumbas, para que se possa compreender
como o folclore dos Bois de Parintins passa a ser reconhecido enquanto patrimonio,
€ CoOmo isso € visto e sentido pelos agentes sociais dessa cultura.

No primeiro capitulo “Bois-bumbas de Parintins”, buscou-se apresentar a
cidade de Parintins-AM através de sua historia, desde os primeiros relatos até os dias
atuais. Trata também dos bois-bumbas e dos aspectos que o permeiam, sobretudo do
Festival Folclorico, utilizando como base estudos anteriores e observacdo direta
realizada durante o Festival Folclorico de Parintins, entre os anos de 2015 a 2018.

Ja no segundo capitulo “Folclore no Brasil: Con(textos)ceitos” discutiu-se o0s
conceitos e contextos que envolvem o folclore e a cultura popular, sobretudo no Brasil,
pontuando os estudiosos que se debrucaram sobre a tematica, contribuindo para a
pesquisa, registro e institucionalizacdo do que hoje considera-se patrimonio. Ainda

5 O municipio de Parintins, no interior do Estado do Amazonas, fica localizado & margem direita do rio
Amazonas, no extremo leste do estado. Distante da capital Manaus aproximadamente 375 quildmetros.
Tem como cidades limitrofes Nhamunda (ao norte), Barreirinha (ao sul), Urucurituba (ao oeste) e Terra
Santa e Juruti-PA (ao leste). (INTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2018)
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neste capitulo discorreu-se sobre o Folclore/Cultura Popular no Amazonas, com
manifestacées como as pastorinhas, os passaros, os bois-bumbas, entre outros; sobre
a atualidade do Folclore e sobre o questionamento “Folclore € Cultura Popular?”.
Apresentou-se em seguida o terceiro capitulo intitulado “A patrimonializagao
dos Bois-bumbas de Parintins” que versa sobre o conceito de patrimonio e sobre a
categorizagcdo dos bens materiais e imateriais. Tragou-se ainda um breve
delineamento de como o patrimbnio € tratado no Brasil, principalmente com a
instituicdo do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN. Ademais
caracterizou-se o processo de patrimonializacdo dos bois, trazendo os dispositivos
gue permeiam esse processo e sobre o “Patrimbnio em Movimento”, no qual sao

apresentadas as percepcdes dos agentes sociais dos bois-bumbas.

1. BOIS-BUMBAS DE PARINTINS

De boi-bumbd, é dois pra l&
De boi-bumb4, é dois pra ca
Em Parintins vamos brincar de boi-bumba.®

A cidade de Parintins, que completou 165 anos em 2017, passou a ser
conhecida nacional e internacionalmente por conta da realiza¢do do Festival Folclorico
gue tem como principal atracdo a disputa entre os Bois-bumbas Caprichoso e
Garantido (figura 1), uma grande encenacao de auto do boi, lendas e rituais que

ocorrem no ultimo final de semana do més de junho.

2 y = PN |
Figura 1: Da esquerda para a direita, Boi-Bumba Caprichoso e Boi-Bumba Garantido
Fonte: http://novo.portaldoholanda.com.br/sites/default/files/images/Caprichoso-

Garantido.jpg

Cunha apud Lemos (2005, p. 3) descrevem a festa do boi-bumba como:

[...] uma grande 6pera amazbnica, com representacdes draméticas montadas
e realizadas em pleno Bumbddromo, com inicio, meio e fim. Verdadeiras
pecas de teatro sobre temas ligados a cultura da regido amazénica séo

6 Trecho da toada “No pais do folclore” composta por Sebastido Junior. Tal toada integrou o CD
“Tradicdo” do Boi-bumba Garantido, em 2012.
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apresentadas ao ar livre. As lendas, os mitos e os fatos da historia sdo
recriados e exibidos de maneira espetacular, entre fogos e surpreendentes
efeitos visuais.

Os bois-bumbés séo contrarios, e chamam um ao outro assim, mas se
complementam para juntos darem vida ao maior Festival Folclérico de Parintins.
Assayag (1995, p. 95) utiliza-se de conhecimentos da fisica, segundo os quais “os
espectros da luz azul e da luz vermelha sdo complementares e que onde eles se
misturam resulta a cor branca. Da mesma forma, a luz que atravessa a placa azul, e
em seguida a vermelha, sofre a auséncia de luz, isto é, fica preta” para explicar que
0s bois de Parintins s6 sobrevivem gracas a rivalidade entre eles, Caprichoso e
Garantido seriam entdo complementares um ao outro, pois como pontua 0 mesmo
autor “Afinal somos ‘contrarios’ apenas, e ndo inimigos. Somos irméaos. Somos polos
da mesma energia; somos um sO. Sem duvida, a luz azul e a vermelha completam.
Quando se juntam, formam o branco, e quando se filtram, desaparecem”.

Até chegar na grandiosidade que se tornou o Festival, os bois-bumbas
passaram por todo um percurso, desde as saidas as ruas sob a luz das lamparinas,
até chegar na arena na qual se apresenta sob holofotes e milhares de olhares, seja
presencialmente ou através de transmissao pela televiséo e pela internet para o Brasil
e para o mundo.

A brincadeira de boi ao virar espetaculo, traz a tona tematicas que envolvem
desde a Amazobnia até a representacdo das populacdes que habitaram e ainda
habitam na cidade que abriga o Festival, e que, por conseguinte integram a identidade
do parintinense.

Para que se possa compreender toda essa dinamica envolvendo os bois, Este
capitulo, entdo, busca retratar os bois-bumbas de Parintins, suas historias, suas
“tradicbes” e a festa na qual estdo inseridos, o Festival Folclorico de Parintins,
apresentando esse auto do boi amazbdnico que retrata a cultura e o folclore da cidade
gue o ressignificou. No entanto, faz-se necessario primeiramente conhecer o lugar

onde essa manifestacao cultural ocorre, a cidade de Parintins.

1.1 PARINTINS: FRAGMENTOS DE UMA HISTORIA

Parintins € um municipio do estado do Amazonas, que de acordo com o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (2018) conta com 5.956,373 km? de territorio e
uma populacdo estimada em 2017, em aproximadamente 113.832 pessoas. Para
chegar la a partir da capital, Manaus, viaja-se aproximadamente 1 hora de voo, 12
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horas de lancha ou 18 horas de barco. A cidade esta localizada as margens do rio
Amazonas, na divisa entre os estados do Amazonas e Para, sendo assim esta na rota
das migragdes que ocorreram no Brasil, primordialmente das populagfes indigenas.

Nilciana Dinely de Souza (2013) afirma que Parintins, assim como muitos
municipios brasileiros foi habitado inicialmente por indigenas. Dom Arcangelo Cerqua
(1980) pontua que habitaram a Ilha primeiramente Aratu, Apocuitara, Yara, Godui,
Curiat@s, depois vieram os Tupinambas e subjugaram os primeiros. Com o0 movimento
migratorio dos Tupis de 1600, estes subjugando as demais popula¢des indigenas que
ali habitavam, e apesar dos casamentos que ocorriam entre eles, houve o exterminio
de muitos moradores. Entre os Tupis havia os Parintintins, de onde se originou o nome
da cidade.

Além disso, Parintins conta com uma localizag&o estratégica na viagem fluvial
Belém-Manaus e vice-versa, 0 que a colocou no caminho de muitos exploradores que
vieram “desbravar” a Amazonia.

O primeiro relato sobre Parintins remonta a 1542, quando o cronista da
expedicdo de Francisco de Orellana, frei Gaspar de Carvajal, relata o que viu as

margens do rio Amazonas, entre os rios Madeira e Nhamunda:

Pasamos adelante y, a obra de media legua, dimos en otro mayor pueblo,
pero aqui nos hicimos a largo del rio. Es esta tierra templada y de muy buena
disposicién, no supimos su trato porque no nos dieron lugar a ello. Y aqui se
acabl esta generacion y dimos en otra que nos fatigd poco. Pasamos
adelante siempre por poblado, y una mafiana, a hora de las ocho, vimos sobre
un alto una hermosa poblacién que, al parecer, debia de ser cabeza de algin
gran sefior y, por la ver, quisiéramos aunque con riesgo llegar alla, pero no
fue posible, porque tenia una isla delante y, cuando quisimos entrar,
habiamos dejado la entrada arriba, y desta causa pasamos a vista de ella
mirdndola. En este pueblo habia siete picotas; nosotros vimos que estaban
en trechos por el pueblo y en las picotas clavadas muchas cabezas de
muertos, a cuya causa le pusimos a esta provincia por nombre la Provincia
de las Picotas, que duraba por el rio abajo 70 leguas. (CARVAJAL, 2011, p.
47-48)

Frei Gaspar de Carjaval apesar de descrever a cena que vira, hdo soube
precisar que populacao indigena habitava o lugar durante sua observacao.

Ja em 1657 os jesuitas Manuel Pires e Francisco Veloso tiveram contato com
populacdes indigenas locais, incluindo Aruaques e Tupinambaranas. Em 1658 tais
populacdes sdo visitadas por Pe. Francisco Goncalves, provincial dos jesuitas,
deixando Pe. Manuel Pires e Pe. Manuel Souza responsaveis pelas Tupinambaranas
em 1660. No ano de 1669 o Pe. Betendorf funda a primeira missao local, denominada

de Sao Miguel dos Tupinambaranas, dedicando uma capela em sua honra. Quando
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Pe. Manuel dos Reis é designhado a ilha em 1723 passa a chama-la de Sao Francisco
Xavier dos Tupinambaranas. Com a chegada de epidemias, em 1737 muitos
moradores migraram para outros locais. Em 1749, o Pe. José Gongalves de passagem
percebe a reducédo da populacéo local em menos de um ter¢co dos que habitavam.
Posteriormente a politica pombalina expulsa as missdes jesuitas, inclusive da
Amazonia, transformando as missdes em vilas do governo (CERQUA, 1980)

Cergua (1980) narra que em 1796, chega a vila o sertanista portugués, capitdo
de milicias José Pedro Cordovil, trazendo seus escravos e agregados, e ali se
estabeleceu. E juntamente com Maués e Sapupés, organizou uma vila, tomando como
base os moldes patrocinados pelo marqués de Pombal e denominou o lugar de
Tupinambarana. Ja em 1798 chegaram os Paravianas e os Uaipixanas.

No entanto, Cerqua (1980) citando Artur Cezar Ferreira Reis em “As origens de
Parintins”, aponta que Cordovil ia de encontro com as normas oficias pombalinas e ao
invés de favorecer a agricultura, voltava-se para o comércio de produtos naturais
utilizando de forma violenta a méo de obra das populacdes indigenas, o que levou a
fuga destes e ao declinio da vila.

Segundo Souza (2013) em 1803, o Conde dos Arcos (Capitdo-Mor do Pard)
eleva Tupinambarana a categoria de Missdo, dando a direcdo ao Frei José das
Chagas, que trocou o nome Tupinambarana por Vila Nova da Rainha. Com a
Independéncia do Brasil, o local foi elevado a Freguesia com o nome de
Tupinambarana, através do Decreto de 25 de julho de 1832, do Governo do Para. E
no dia 24 de outubro de 1848, por meio da lei provincial do Para n° 146, a Freguesia
foi elevada a categoria de Vila, passando a se chamar Vila Bela da Imperatriz.

Segundo Cerqua (1980, p. 61) Parintins foi declarada Vila com o nome de Villa
Bella da Imperatriz, conforme lei do Para de 14 de margco de 1838, contudo tal
declaracao nao foi reconhecida devido a “falta de preenchimento de formalidades
estabelecidas em lei”. Em 15 de outubro de 1852, ja pertencente a provincia autdnoma
do Amazonas, Vila Bela da Imperatriz foi elevada a Vila e Municipio.

Souza (2013, p. 32) complementa pontuando que “Em 14 de marc¢o de 1853,
deu-se a instalacdo do municipio de Parintins. Em 24 de agosto de 1858 foi criada,
pela lei provincial, a comarca, compreendendo os termos judiciarios de Vila Bela da

Imperatriz e Vila Nova da Conceicao.
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Nesse periodo muitas expedicdes exploraram a Amazoénia, passando pela ilha.
Robert Avé-Lallemant (1980, p. 90-91) em sua expedicdo as provincias do norte do

Brasil em 1859, relata sua passagem por Parintins:

“Nao tardou avistarmos, a uma distancia de seis milhas inglesas, na margem
direita do rio, Vila Bela da Imperatriz, outrora chamada Vila Nova da Rainha.
Prosseguimos pela margem esquerda, até defronte da cidade. Atravessamos
entdo a corrente extraordinariamente impetuosa, e logo ancoramos junto a
praia da pequena cidade, para tomarmos lenha.

Vila Bela da Imperatriz fica a 20 pés de altura acima do nivel mais elevado do
rio, sobre um campo verde, que encosta na floresta por trds da cidade. Um
reque de casas forma uma espécie de frente, mas nenhuma delas tem algo
gue chame a atencdo. Uma casa branca, com duas seteiras dos lados da
porta, € um pequeno quartel. A igreja é dificil de encontrar a principio, uma
casa de barro, coberta de folhas de palmeira, enfeitada em cima com uma
cruz e acima desta um falcdo, o simbolo do rio.

Tudo em volta é inteiramente tapuia, na sua perfeita quietude e inabalavel
paz. De ordinario a preguica apenas lhes é permitida; no dia de S. Jo&o,
porém, lhes é oferecida. E por isso essa preguica oferecida a gente de Vila
Bela era entao especialmente bela e genuinamente patriarcal. Nao vi um sé
indio ocupado com qualquer trabalho.

Podiam-se ver, até ao mais profundo recanto das casas, todos os seus
habitantes. Ndo possuem nada, que queiram esconder, como também
nenhum caso doméstico, que procurem ocultar. Tudo esta aberto; nenhuma
porta, nenhuma janela impede a entrada e o olhar para o interior das casas.
Com a mesma ingenuidade com que as criangcas andam nuas até muito
crescidas, com que as raparigas se banham na praia, com essa mesma
ingenuidade nenhuma parede diviséria separa a vida doméstica do mundo.
Algumas palmeiras tucuma perto de casa, algumas galinhas e porcos e
grandes postas de pirarucu secando ao sol, além das crian¢as nuas, Sdo 0s
atributos duma casa tapuia em Vila Bela. Bandos intocaveis de urubus
passeavam pela cidade, sobretudo onde cortavam a carne de duas vacas
abatidas, para secar. Esses animais quase arrancavam a carne das maos
dos homens ocupados em corta-la.”

Nesse relato, Avé-Lallemant descreve uma vila formada por populacdes
indigenas, denominadas por ele como tapuia’, na qual o autor frisava a presenca de
paz, quietude e ingenuidade.

J& o casal Luiz Agassiz e Elizabeth Cary Agassiz passam duas vezes pelo que
hoje conhecemos como Parintins durante a viagem que fizeram ao Brasil entre 1865
e 1866, na primeira vez em 27 de agosto de 1865 vindos de Obidos escrevem: “[...]
rumamos diretamente para Vila Bela, situada do outro lado do rio, na foz do
Tupinambaranas” e de la partiram para lagos da vizinhanga, sobretudo o lago de
“José-Agu”. (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975, p. 117)

” Termo utilizado desde o periodo colonial para designar as populacdes indigenas que ndo
falavam e nem se portavam como os Tupis.
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Durante o regresso do casal ao Para, visitaram Vila Bela em 17 de janeiro de
1866, e partiram novamente para excursdes nas proximidades, dessa vez com destino
ao “Lago Maximo”, e partiram de Vila Bela em 21 de janeiro. Vale ressaltar que nas
duas vezes que o casal esteve em Vila Bela e seus arredores recolheu “consideravel
colecdo de peixes e preciosos acréscimos para a de palmeiras”. (AGASSIZ;
AGASSIZ, 1975, p. 218)

O nome Parintins sé foi adotado em 1880, conforme discorre Souza (2013, p.
32) ao discorrer sobre a historia de Parintins elenca os seguintes pontos:

Em 30 de outubro de 1880, pela lei provincial n° 499, a sede do municipio
recebeu foros de municipio e passou a denominar-se Parintins. O nome
Parintins € em homenagem aos primeiros habitantes da Ilha Tupinambarana
gue foram os indios da tribo Parintintin.

A cidade de Parintins teve varias denominagdes: primeiro chamou-se
Tupinambarana, depois Vila Nova da Rainha, mais tarde voltou novamente a
Tupinambarana, depois Vila Bela da Imperatriz e, por ultimo, quando elevada
a comarca de cidade, passou a chamar-se Parintins.

Mario de Andrade ao visitar Parintins em 1927, tem desta uma visdo de uma
cidade que vivia sob as regras rigidas da Igreja Catdélica, muito distante da imagem
hoje consolidada de cidade que abriga a maior festa folclérica da Amazénia. Como

podemos verificar em sua narrativa:

2 de junho. Vida de bordo. Tarde em Parintins com o prefeito bem-falante.
Nos ofereceu o livro da municipalidade, quanto livro ja, quanto relatério!... Um
crucifixo muito curioso na igreja. Vos ofereco as regras do Apostolado da
Oracdo: 1° — Renunciam totalmente as dancas; 2° — Renunciam a mascaras
e fantasias; 3° — Nado tomam parte em festas particulares (rezas em casas
particulares ndo séo permitidas pelo vigario); 4° — As senhoras renunciam aos
excessos da moda, ndo usam trajes com decotes nem cortam os cabelos; 5°
— Na igreja e nas prociss6es usam sempre véus; 6° — Nas missas e nas
procissdes nao usam leque; 7° — Frequentam o mais possivel as confissées
e comunhdes. Em Parintins. S6 ndo saiu na porta e na janela pra nos ver a
moca que morreu justamente hoje, apunhalada pelo amor. De noite, vogando,
se escutou o berro dos guaribas. E um lamento humano, tenebroso, que nos
deixou sem graga nenhuma. (ANDRADE, 1976, p. 77)

Parintins, desde sua fundacdo passou por inumeras transformacdes
econdmicas, politicas e sociais, que colaboraram néo s6 para a transformacéao fisica
da cidade, como para a populacéo local.

Joao D’Anuzio Menezes de Azevedo Filho (2013) afirma que até a década de
50, a cidade Parintins era pacata e pequena. Nas décadas de 60 e 70 ocorre a
introducédo da producdo e do beneficiamento da juta. JaA nos anos 80 surgem o0s
conjuntos habitacionais como parte das politicas publicas do Governo do Estado. Na
década de 90, aliado a crises econbmicas nacionais, grande seca e enchente na

regido, criacdo do Bumbodromo e consequentemente a divulgacdo do Festival
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Folclérico em todo o pais, acontece um grande fluxo de migracdo para a cidade de
Parintins. Sendo assim, as primeiras décadas dos anos 2000 trazem ainda reflexos
desse “boom” dos anos 90.

Para José Camilo Ramos de Souza (2002, p. 81-83), Parintins se transforma a
cada dia, além de ganhar prestigio através do Festival, o que a torna atraente para a
populacéo rural que cada vez mais vem residir nela. O que para o autor faz com que
‘O campo fica mais vazio, a cidade mais cheia”. Com isso a cidade cresce
rapidamente, aumentando os casos de violéncia e pobreza. O autor afirma ainda que
Parintins passa por transformagdes com o intuito de transformar a ilha do boi em ilha
do turismo, mas que isso se concentra na area central da cidade.

Segundo Fernandes: “O municipio de Parintins, desde o final da década de 80,
vem passando por transformacdes econdmicas, sociais e culturais, reflexo da
dimensé&o adquirida pelo Festival Folcldrico local, promovido que foi a manifestacao
cultural da Amazénia.” (FERNANDES, 2002, p. 100)

A mesma autora (2002) acrescenta que o Festival trouxe para Parintins
mudancas em diversas areas, como a dinamizacao do setor de servicos, forcando os
hotéis existentes a melhorarem suas estruturas fisicas, bem como proporcionou o
surgimento de novos hotéis. Além disso, a infraestrutura urbana recebeu melhorias
ainda que parciais, com a recuperacdo de pracas e asfaltamento das principais vias.
Além da ampliacdo das redes de telefonia movel, para atender a grande demanda.
Por outro lado, a autora aponta o aumento da violéncia e dos casos de DST’s.

Andreza Gomes Weil (2014) retrata em sua dissertacdo alguns pontos
negativos que ocorrem durante os Festival Folclérico de Parintins, através da visao
dos proprios trabalhadores informais e de observacao direta no Festiva de 2014, como
0 aumento da violéncia, a exploracdo sexual infantil, a desordem no transito, o
aumento na transmissao de doengas sexualmente transmissiveis, o aumento abusivo
dos precos, incluindo comida, transporte e hospedagem. Além disso, a autora da
énfase a questdo ambiental, visto que ndo ha politicas publicas voltadas para o
gerenciamento de residuos produzidos durante a festa. Os préprios trabalhadores
informais sugerem alternativas aos impactos ambientais gerados durante a festa como
a coleta seletiva, o incentivo a criacdo de cooperativas de materiais reciclaveis,
investimento em educacao ambiental e aplicacdo de politicas publicas, como mais

funcionarios para a limpeza da cidade durante o evento, aterro sanitario, etc.
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Além disso, Fernandes (2002) aponta que outras manifestacdes culturais locais
como as quadrilhas e as pastorinhas, ndo recebem a mesma atencdo dada aos bois-

bumbas, sobretudo em relacdo a ajuda financeira dos governantes.

1.2 DE ONDE VEM A MAGIA?
Para que se compreenda a origem dos bois-bumbas de Parintins, faz-se

necessario saber que a histéria da cultura do boi, se deu:

Em primeiro momento na histéria da cultura do boi enquanto divindade; no
dogmatismo judaico/cristdo; nas cruzadas entre mouros e cristaos,
particularmente, na Peninsula Ibérica; nos embates entre humanistas e a
Igreja Catolica e logo de nos Autos de cunho religioso e satirico conforme a
cultura renascentista. Em segundo momento, nos ais da escravatura indigena
e da escravatura negra entrelagada ao projeto de colonizagdo e de civilizacdo
portugués no Estado do Grao-Para. (SOUZA, 2016, p. 22)

Segundo Leandro Tocantins (1968, p. 277), o boi vem a ser uma sobrevivéncia
totémica, que teria sua origem no culto egipcio do boi Apis. Além disso, o boi também
fez parte dos antigos autos populares na Europa, nas pastorais gregas e nos autos
encenados no decorrer da Idade Média. Da Europa o boi veio para o Brasil a partir de
Portugal diretamente para o Nordeste, onde o0 auto passa a incorporar tragos negros
e indigenas, retratando as experiéncias vividas nos engenhos e nos sertbes de
pastoreio.

Artur Ramos (1954, p. 117) dedica um capitulo do livro “O folclore negro do
Brasil” para discorrer sobre “A sobrevivéncia totémica: o ciclo do boi”, nele o autor
aponta que o bumba-meu-boi ocorre em todo o Nordeste brasileiro, sobretudo no
periodo do Natal. Seus personagens multiplicam-se, variando conforme a regido na
gual ele é festejado, mas tem como cerne a morte do boi estimado pelas méos do
negro “Pai”. No fim da apresentacdo com a “ressurei¢gao” do boi, cessam o luto e a
dor, com isso o “Pai” é redimido. Como o mesmo autor relata: “E o totem, todo
poderoso desce sobre o grupo, envolvendo-o num amplexo de protecdo. E ninguém
mais que o negro oprimido e explorado, tinha necessidade dos seus clas e dos seus
totens protetores”.

Tocantins (1968, p. 280) afirma que o Bumba-meu-boi provavelmente criado
em Pernambuco, conforme relato do Padre Lopes Gama, no jornal Carapuceiro de
Recife:

A geografia do Bumba-meu-boi acompanhou os estados da costa nordeste e
norte do Brasil, partindo de Pernambuco, pois éle deve ter surgido ai,
conforme uma noticia do ano de 1840, considerada a mais antiga referéncia
ao auto. Seu autor, o Padre Lopes Gama, declarou que ndo conhecia um
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recreio ou folganca "tdo estupido e destituido de graca como o alids bem
conhecido Bumba--meu-boi".

Cavalcanti (2004, p. 57-58) nos mostra o fascinio e o temor pelo fim do bumba-

meu-boi que Mario de Andrade descrevera em seu texto “As dangas dramaticas do
Brasil”, escrito entre 1934 e 1944:

Mario de Andrade tratou de conceituar essas dangas, destacando o bumba-
meu-boi como “a mais exemplar’ e, também, como “a mais complexa,
estranha, original de todas as nossas dangas dramaticas”. Entretanto, na
conclusdo de seu périplo de estudos, nosso autor vaticinou, em feroz
desalento, um ftriste destino para as dangas que tanto o fascinaram: “Da
maneira como as coisas vao indo, a sentenga é de morte”. (CALVALCANTI,
2004, p. 57-58)

Quando Mario de Andrade apesar de sua admiracdo pela manifestacéo

folclérica do bumba-meu-boi temeu por seu fim, ndo imaginaria que o bumba-meu-boi

existiria até os dias atuais, e mais ainda que uma outra variacdo do auto do boi

chegasse a se transformar em um espetaculo tdo grandioso que levaria milhares de

turistas a uma pequena cidade como Parintins.

Ademais, as “brincadeiras de boi”, incluindo o bumba-meu-boi e o boi-bumba,

tem como cerne o auto do boi. Que Walace de Deus Barbosa (2012, p. 200) descreve

como sendo:

A trama se passa numa fazenda em que existe certo Boi Precioso,
especialmente querido por seu dono, o fazendeiro, a quem seus empregados
dispensam os maiores cuidados. Certo dia, um homem de confianca do
patrdo, o chamado Pai Francisco, para atender aos incessantes apelos de
sua esposa, Mae Catirina (ou simplesmente Catarina), decide roubar o boi,
mata-lo e arrancar-lhe a lingua, dando a esposa a iguaria com a qual ela
satisfaz seus desejos de gravida.

O crime é descoberto e Chico (ou Pai Francisco) é perseguido pelos homens
do fazendeiro, auxiliados pelos indios, eximios conhecedores da terra. O
personagem do Pai Francisco acaba sendo capturado, submetido a terriveis
castigos fisicos e, para ndo pagar com sua a vida, € levado a trazer de volta
o boi para o convivio da fazenda. Para essa tarefa impossivel, recebe a ajuda
de pretensos sabios doutores, até que, finalmente, depois de apelar para
muitos artificios, recebe o auxilio de um pajé (indio) que consegue fazer com
gue o animal ressuscite, para alegria geral dos convivas, que se péem a
comemorarem torno do animal, com muita musica e danca. O boi, figura
central do auto, geralmente é montado com armacao de cip6 coberta de chita,
grande o bastante para que um homem a vista. A cabeca pode ser feita de
papeldo ou com a prépria caveira do animal.

As variacbes decorrentes deste auto possuem caracteristicas que as

diferenciam das demais, por incorporar elementos culturais de cada localidade que se

encontram inseridas. Além disso, esta manifestacdo folclérica que tem como

personagem principal o boi, recebeu varias denominagbes em todo o territério

brasileiro, entre as quais:
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Bumba-meu-boi, Boi Calemba, Bumba (Recife), Boi de Reis, Boi-bumbéa
(Maranh&o, Para e Amazonas), Trés-Peda¢os (Porto da Rua, Porto de
Pedras) em Alagoas, Folguedo-do-Boi, Reis-do-Boi em Cabo Frio, Estado do
Rio de Janeiro (Macedo Soares), sendo a primeira denominacdo a mais
vulgar e geograficamente conhecida” (CASCUDO, 2010, p. 192)

A palavra bumbé presente na nomenclatura de diversas varia¢cdes do auto do
boi, incluindo Parintins (boi-bumbd) é definida por Camara Cascudo (2010, p. 192)
como: “Bumba ¢é interjei¢do, zaz, valendo a impressao de choque, batida, pancada.”
E explica ainda que bumba-meu-boi teria o sentido de “Bate! Chifra meu Boi!”, em voz
de excitacdo popular, sendo repetida nas cantigas que embalam o auto do boi.

No Amazonas, um dos primeiros registros de boi aparece no relato de Avé-
Lallemant (1980, p. 106-108) que ao chegar a Manaus em 1859 presencia uma

apresentacao de bumba:

“Vi um outro cortejo, logo depois de minha chegada, desta vez em
homenagem a S. Pedro e S. Paulo. Chamaram-no de bumba.

De longe ouvi de minha janela uma singular cantoria e batuque sincopados.
Surgiu no escuro, subindo a rua, uma grande multiddo que fez alto diante da
casa do Chefe da Policia, e apareceu organizar-se, sem que em nada
pudesse reconhecer. De repente chamas dalguns archotes iluminaram a rua
e toda a cena. Duas filas de gente de cor, nos mais variegados trajes de
mascarados, mas sem mascaras — porquanto caras fuscas melhores-
colocaram-se uma diante da outra, deixando assim um espaco livre. Numa
extremidade, em traje indio de festa, o tuxaua, ou chefe, com sua mulher;
esta era um rapazola bem proporcionado, porque mulher alguma ou rapariga
parecia tomar parte da festa. Essa senhora tuchaua exibia um belo traje, com
uma sainha curta, de diversas cores, e uma bonita coroa de penas. O traje
na cabeca e nos quadris duma dancarina atirada teria por certo feito vir abaixo
toda uma platéia em Paris ou Berlim. Diante do casal postava-se um feiticeiro,
0 pajé; defronte dele, na outra extremidade da fila, um boi. Nao um boi real,
e sim um enorme e leve arcabou¢o dum boi, de cujos lados pendiam uns
panos, tendo na frente dois chifres verdadeiros. Um homem carrega a
carcacga na cabeca, e ajuda assim a completar a figura dum boi de grandes
dimensoes.

Enquanto o coro acompanha o compasso do batuque, entoando uma espécie
de bocca chiusa monétona, o pajé, o feiticeiro, avanca em passo de danga
para seu par e canta:

O boi é muito bravo

Precisa amansa-lo.

O boi ndo gosta disso e empurra com os chifres seu par, também dancando,
para tras, para o lugar do tuxaua. Mas, com a mesma férmula amansadora,
0 pajé danca e empurra o boi novamente para tras, e depois este o pajé, e
assim durou a singular danca, em meio de toda sorte de voltas e trejeitos de
ambos os atores, diante de cuja exibicdo, mesmo o mais mal-humorado dos
solteirbes ndo poderia ficar sério por muito tempo e indiferente ao ritmo do
maracé e ao canto dos circunstantes.

Por fim, o boi fica manso, quieto, absorto, desanimado, cai por terra, e no
mesmo instante tudo silencia. Reina em volta um siléncio de morte!

Que aconteceu ao boi? Esta morrendo ou ja morto, o0 bom boi, que ainda ha
pouco representava tdo bem seu papel? Chamam depressa outro pajé para
socorré-lo; dantes iam mesmo buscar um padre, que devia meter-lhe na boca
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0 santo viatico. Isso, porém, é proibido agora, e tem de contentar-se com o
pajé.

Este comeca a cantar diante do boi uma melodia muito sentida que, porém,
ndo mais eficaz, mas em vao; o boi imével! E depois de sozinho, nada ter
conseguido, toda a companhia ajuda, infelizmente, porém, com 0 mesmo
resultado. O boi esta morto.

Irrompeu entdo, acompanhada de cénticos, uma danca de roda, em saltos
regulares e cadenciada, que exigia certamente apurado estudo e ensaios. As
maos na cintura, formando uma longa cadeia, todos os dancarinos ddo a um
tempo um passo para a frente e outro para tras com o pé direito, fazem entéo
a pausa dum compasso inteiro, e repetem 0s mesmos movimentos com o pé
esquerdo, com graciosos meneios do corpo para o lado que faz os
movimentos. Dangam assim em volta do centro, perto dos archotes atirados
junto do boi, o que faz com que os variegados vultos animados produzam
maravilhosos efeitos de luz. Cantam particularmente sobre a palavra
lavandeira, como pronunciam o vocabulo lavadeira, que lhes da um lenco
limpo, para que possam fartar de chorar, e que provavelmente devera lavar
também o boi. O pajé, porém, canta sempre, nos intervalos, versos
aparentemente improvisados, exatamente como num descante vienense,
levando nisso muito tempo.

E como, por fim, todos devem estar convencidos da triste realidade da morte
do boi, decidem-se, como dltimo grande ato, por uma intimagédo geral
cantada:

O boi j4 vai-se embora,

Isto €&, vai ser enterrado.

E partem cantando e batucando, com seu boi, enquanto este, exatamente
como um herdéi morto de teatro, depois de cair o pano, resolve, por uma
louvavel consideragdo, acompanhda-los com os préprios pés, isto €, com 0s
gue o tinham trazido; para na primeira esquina, € assim repetidamente, até
altas horas, correndo cinco ou seis vezes na mesma hoite.

Charles Wagley (1988) ao escrever sobre Ita (nome ficticio da cidade de
Gurupa no Para) em 1948, destaca a relevancia das festas de junho na Amazoénia,
sobretudo de Santo Antbénio, Sdo Jodo e Sao Pedro, que para o autor “sdo as mais
caracteristicas e tradicionais do Brasil’. Durante esses festejos ocorriam a
‘representacdo do boi-bumba e, as vezes, do Cordao de Passarinhos”. Segundo
Wagley, o Cordao de Passarinhos era a representagao de “uma lenda ingénua de um
passarinho morto por um cagador que a fada ressuscitou”, tal representagao sempre
era formado por “rapazes e mocas das melhores familias”, contudo nao se
apresentavam ha varios anos e “nunca foi muito apreciada pelo povo que prefere o
Boi-bumba”. (WAGLEY, 1988, p. 206-207)

Sobre o Boi-bumba, Wagley (1988, p. 207-209) descreve que “é a historia de
um simples lavrador que atira no boi favorito do vaqueiro” e que em Ita existiam dois

ou trés grupos de Boi-bumb4, cada um com seu curral® que era uma “espécie de teatro

8 Local onde s&o realizados os ensaios do boi, bem como algumas de suas festas.
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ao ar livre”, contudo em 1949 existia apenas um grupo denominado “Dois de QOiro”,
gue se apresentava quase todas as noites a partir de 12 de junho, véspera de Santo
Antbnio, até o fim do més de junho depois da festa de Sdo Pedro. Todos os anos
pessoas tidas como influentes na época eram convidadas a “patrocinar o Boi-bumba”,
pagando as despesas de fabricacdo e decoragéo do boi e por isso tinham o privilégio

de a primeira apresentacao ser em frente a suas casas.

1.2.1 Em Parintins se brinca de boi-bumbé

Existem diversas versfes para o surgimento/chegada da brincadeira do auto
do boi em Parintins. No entanto, essa chegada do auto do boi ndo se deu apenas em
Parintins, mas em toda a Amazobnia durante o auge da borracha, quando muitos
migrantes, sobretudo provenientes do Nordeste adentraram a Amazonia em busca de
melhoria de vida.

Leandro Tocantins (1968, p. 280) acredita que o boi-bumba amazonico veio do
Nordeste, tomando como base os relatos dos viajantes que adentraram a regido e
registraram as festas populares e religiosas que presenciaram, como Martius, William
Edwards, Henry Bates Alfred Wallace, Daniel Kidder. Nesses registros ndo aparece o
boi-bumba, o que para o mesmo autor € prova de que o auto do boi s6 comeca “a ser
encenado depois das primeiras imigracdes nordestinas do ciclo da borracha, trazido
possivelmente do Maranhdo.” Como é descrito na toada “Tradicdo Folclérica da
Amazénia” do Boi Garantido:

Veio pra nossa Amazbnia, a cultura do bumba-meu-boi
No tempo &ureo da borracha

pelos nordestinos, foi trazido do sertdo

E aqui o bumba-meu-boi se tornou boi bumba

Auto de expressao popular

Que em Parintins criou raiz

E na Toada “Marcas de um Povo™'® do Boi Caprichoso, que narra a vinda do

nordestino no periodo da borracha:

No nordeste deixaram saudades e sonhos

A desbravar a floresta encantada com os seus mistérios
E a cultura do bumba-meu-boi

Aqui se fez boi-bumba

Na forca da borracha se ergueu

O Amazonas, meu Amazonas

O esplendor da Belle Epoque

% De composigdo de Rosinaldo Carneiro e Marlon Brand&o, presente no cd “Terra a Grande Maloca”
do Boi Garantido do ano de 2006:

10 Composta por Guto Kawakami, e que integrou o cd “Amazonas: onde o verde encontra o azul” do
Boi Caprichoso em 2009.
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Atraiu 0 mundo pro Amazonas

Jodo de Jesus Paes Loureiro (2002) corrobora com essa ideia, pois afirma que
h& poucos registros escritos sobre a origem dos bois-bumbas, havendo entdo muitas
versfes, uma das mais aceitas € a de que o boi-bumba teve suas origens na cultura
nordestina. A partir da vinda de imigrantes nordestinos para a Amazénia durante o
primeiro Ciclo da Borracha (1879/1912), que trouxeram em suas memdrias o bumba-
meu-boi, e na Amazobnia, sobretudo em Parintins foram incorporados elementos
regionais, incluindo lendas, rituais, musica, danca e figuras indigenas como o pajé.

Outra versao que vale ser citada é a de Mario Ypiranga Monteiro, que defendia
gue o bumba teria vindo por intermédio dos portugueses, afirmando que em 1789
ocorreu uma apresentacdo do boi de Sdo Marcos em Barcelos, sendo nesse caso
mais antigo que o préprio bumba-meu-boi do Nordeste. (HOLANDA, 2017)

Para Basilio José Tendrio de Souza o auto do boi comegou a ser “brincado” em
Parintins sob a denominacao de bumba-meu-boi até os primeiros anos do século XX,

guando teriam surgido os bois-bumbas.

No Aninga, os bumba-meu-boi tinham sempre os nomes de fita e cor: Boi Fita
Roxa, Boi Fita Amarela, Boi Fita Preta e assim por diante. No Parananema e
no Macurany eles tinham, entre outros, os homes de cartas de baralho: Boi
Dois de Copa, Boi Dois de Ouro, Boi Dois de Paus, Boi Trés de espada. Ha
registros de outras denomina¢des como: Boi Vencedor, Boi Luz de Guerra e,
nomes raramente contemplados pelos promesseiros da época. (SOUZA,
2016, p. 65)

O mesmo autor (2016) pontua que apesar de ndo haver registros acreditava-se
gue os bumba-meu-boi de Parintins saiam as ruas a partir do dia 13 de junho, dia de
Santo Antbnio, com uma apresentagao longa e cansativa, com versos que contavam
desde os motivos da fundacéo a versos de desafio a outros bois, contando apenas
com pequeno numero de participantes em seus corddes folcloricos, que se
apresentavam até dia 24 de junho, dia de Sdo Jodo. E que o ultimo boi a se auto
classificar como bumba-meu-boi foi o Fita Verde. Depois dele, surgiram entéo os bois
gue se denominariam boi-bumba: Garantido, Galante, Desigual e Caprichoso.

Antdnio Monteverde narra que:

Antigamente, antes de o Boi Garantido ser criado existia em Parintins o boi
Fita Verde e o boi Galante, nesta época as mulheres e as crian¢cas nao
participavam da brincadeira do boi, as mulheres por sua vez, até podiam
acompanhar a brincadeira do boi, mas ndo tinham participacdo ativa na
brincadeira, as criancas sabiam que existia a brincadeira do boi através das
cantorias que seus pais Ihe ensinavam, mas estes ndo podiam em hipétese
alguma se aproximar desta brincadeira O motivo era devido a brincadeira se
estender pela madrugada e em lugares de dificil acesso, com horarios muito
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avancados e acompanhado com bebedeiras, onde os brincantes sé voltavam
pra casa no dia seguinte. (MONTEVERDE, 2003, p. 15)

A mudanca de bumba-meu-boi para boi-bumba, ndo diz respeita apenas a
nomenclatura, mas as diferencas entre o boi nordestino e o boi amazdnico. Como

aponta Tocantins (1968, p. 277):

No Nordeste Bumba-meu-boi, na Amazénia Boi-bumba. Embora em ambos
exista 0 mesmo sincretismo de dramatizar cenas vaqueiras, 0s personagens,
do nordestino as vézes distanciam-se em inten¢des psicolégicas, em
caracteres, das figuras encenadas pelo amazénico. E, por dltimo, uma
diferenca fundamental: enquanto o Bumba-meu-boi pertence ao ciclo de
festividades natalinas, o Boi-bumb4 é obrigatdrio nas festas juninas.

Além dessa mudanca de nomenclatura, o folguedo do boi-bumba retratado no
Festival Folclorico de Parintins tem em si caracteristicas que o diferenciam do bumba-
meu-boi do Maranh&o e até mesmo dos bumbés de Manaus e de outros locais, ainda
gue possuam a mesma origem nordestina, a mais significativa dentre elas é a insercao
de encenacbes do dia a dia dos caboclos, da cosmologia mitica dos indios e da
exuberancia da floresta amazonica em seu enredo. (RODRIGUES, 2006)

Outra mudanca se deu na aparéncia do boi, ganhou contornos de “boi de

verdade”, como relata Simao Assayag (1995, p. 34):

Nosso boi criou mochila (cupim), desenvolveu as orelhas e os chifres virou
boi varzeiro regional. Tudo em consonancia com a cultura local. Alias, em
Parintins, ou se cria boi de carne ou se faz boi de pano. S&o as duas razoes
da nossa economia atual: a tradicional pecuaria de corte e a emergente
industria do turismo.

Dejard Vieira Filho (2002) afirma que em Parintins surgiram varios bois-
bumbas, porém apenas o Caprichoso e o Garantido sobreviveram perante o processo
de urbanizacéo e crescimento que a cidade passou durante o século XX, justamente
por ja nascerem rivais e por dividirem a cidade em duas metades antagodnicas, criando
assim uma relacao mais intensa com a populacéo. Vale ressaltar que os dois bumbas,
desde os primordios, sdo canais através dos quais as classes populares puderam
expressar seus problemas, anseios e sonhos. Nos dias que o boi saia as ruas, ou
mesmo quando se apresentava em seus quintais, ocorria a “tiracao” de versos, versos
estes que expressavam as experiéncias da comunidade, os seus valores, crencgas e
percepcdo da natureza. A brincadeira de boi constituia entdo uma forma de
socializacdo, de humanizacdo e de registrar os fendbmenos da natureza, mas
sobretudo da sociedade em que viviam, expressando primordialmente a estrutura da
sociedade da época, ja que a maioria dos brincantes era proveniente das classes mais

pobres da populacéo, contudo a brincadeira era apadrinhada e apoiada pelas classes
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abastadas da cidade, o que fez com que os bumbas tivessem identificacdo com a
populacao inteira. Somado a isso, haveria a questdo de Parintins ser uma ilha na qual
a populacéo é proveniente de uma “miscigenacao” entre portugueses e indios, muito
por conta da politica pombalina, bem como dos escravos trazido no periodo colonial,
e que serviu e serve ainda de ponto de migracao.

Loureiro (2002) relata que na encenacdo do auto do boi em Parintins, o
fazendeiro chamado de Amo, tem um boi preferido, contudo, Catirina deseja comer a
lingua do boi e o marido Francisco fere mortalmente o boi do seu patrdo para
satisfazer o desejo de sua mulher e é descoberto. O Amo, por sua vez, tenta puni-lo
e faz com que Pai Francisco tome providéncias para ressuscitar o boi. Francisco
chama o médico e este fracassa, entdo chama o pajé (figura que aparece no auto do
boi de Parintins) e este ressuscita 0 boi e entdo realizam uma festa em comemoragéo.

Utilizando-se do auto do boi como cerne de sua apresentacéo, os brincantes
saiam as ruas sob a luz das lamparinas (Figura 2), para brincar nas casas das familias
mais ricas de Parintins, que se reuniam ao redor de fogueiras para prestigiar a
dramatizacéo do auto do boi. Feito isso, realizava-se a venda da lingua do boi para o
dono da casa e o dinheiro arrecadado era utilizado para a realizacdo de uma
confraternizagéo entre os brincantes e seus convidados (VALENTIN, 2005, 100).
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ﬁgura 2: “Boi de ru o
Fonte: ASSAYAG, 1995, p. 38

O que pode ser percebido dessa chegada do auto do boi a Parintins, € que este
encontrou na diversidade cultural presente em Parintins, fonte para sua

ressignificacdo, através da incorporacdo de elementos da cultura local.
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1.2.2 “Meu boi é tradi¢ao”

A histéria dos bois-bumbas é construida a partir de varias versdes sobre o
surgimento dos bois Caprichoso e Garantido e por ndo haver registros, utilizam como
base a memoria individual e coletiva de Parintins, envolvendo o passado com os olhos
do presente, através do relato dos mais antigos e da coletividade em geral. Sobre

memoaria, Pollak (1992, p. 204) discorre que:

A memoria € um elemento constituinte do sentimento de identidade tanto
individual como coletivo, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade de coeréncia de
uma pessoa, de um grupo em sua reconstrucéo de si.

A sociedade parintinense incorporou a rivalidade dos bois-bumbas, como
sendo parte de sua identidade, mesmo que muitos ndo tenham vivido a época em que
0s bois brincavam apenas nas ruas ao redor das fogueiras, nem da divisdo da cidade,
ainda assim vivem essa “tradicdo” como parte de sua memoria coletiva. E mais que
isso, exaltam essa “tradicdo” através de toadas até os dias atuais. Para
compreendermos a importancia das memdrias individuais e coletivas, precisamos

entender seus elementos constitutivos, que para Pollak (1992, p. 201) sao:

Em primeiro lugar, sdo 0s acontecimentos vividos pessoalmente. Em
segundo lugar, sdo os acontecimentos que eu chamaria de ‘vividos por
tabela’, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual
a pessoa se sente pertencer. Sao acontecimentos dos quais a pessoa nem
sempre participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no
fim das contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou
ndo. Se formos mais longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém
se juntar todos os eventos que ndo se situam dentro do espaco-tempo de
uma pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da
socializacé@o politica, ou da socializagdo historica, ocorra um fendbmeno de
projecdo ou de identificacdo com determinado passado, tdo forte que
podemos falar numa memdria quase que herdada.

Outro ponto a ser levantado por Hobsbawm (1984), esta na ‘tradicdo inventada’
compreender o conjunto de praticas, geralmente reguladas por regras implicitas ou
explicitamente aceitas, essas praticas que podem ser tanto de natureza ritual como
simbdlica, propdem-se a apontar determinados valores e normas de comportamento
por meio da repeticdo, 0 que leva automaticamente a uma continuidade em relagéo
ao passado. Entretanto, conforme h& alusdo a um passado historico, as tradicdes
‘inventadas’ distinguem-se por estabelecer com ele uma continuidade muito artificial,
como ocorre com boi em Parintins que apesar de ter suas origens no bumba-meu-boi,
principalmente pela dramatizag&o do auto do boi, ndo estabeleceu continuidade pura,
pois atualmente tal auto ndo constitui o Unico elemento desta manifestacao cultural,

visto que foram incluidas lendas, rituais, figuras indigenas e caboclas, ou seja, 0
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bumba meu boi assumiu apenas a forma de referéncia para a criagdo dos bois-
bumbas.

Aliado a isso tem-se a rivalidade entre eles que faz com que cada um queira
ser o primeiro a existir, 0 que nos faz refletir sobre a tradigéo inventada descrita por
Hobsbawm (1984), como um termo que apesar de ser usado no seu sentido amplo,
nunca € indefinido, e que ele inclui tanto as ‘tradicbes’ que foram realmente
inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas, quanto aquelas que
nasceram de um modo dificil de ser localizado em um periodo limitado e determinado
de tempo e mesmo assim conseguiram se estabelecer de forma rapida.

Em outras palavras o autor resume que as tradi¢gdes inventadas “sao reagdes
a situacdes novas que ou assumem a forma de referéncia a situacfes anteriores, ou
estabelecem seu proprio passado através da repeticdo quase que obrigatéria”
(HOBSBAWM,1984, p. 9).

Como ocorre com a histéria dos Bois de Parintins, que por conta da rivalidade
e de nado existirem muitos registros escritos permitiu com que surgissem varias
versoes da historia de cada boi-bumba, porém com a repeticdo de determinada verséo
da historia ela se tornou oficial e é difundida como verdadeira, e isso fez com que eles
conseguissem permanecer e se estabelecer como pecga-chave da identidade cultural
local.

Ademais, quando se trata da histéria dos bois, Assayag aponta a seguinte

versao do surgimento dos bois-bumbas:

Certo dia, um tal sr. Protasio resolveu "pér um boi na rua". Seria o primeiro,
nas palavras de Tomaz Cid, que prossegue numa das muitas versdes que se
contam nos dias de hoje. Depois, surgiu o boi do sr. Tomaz Velasques,
coberto com sua prépria rede de dormir, tamanha era a dificuldade de se
conseguir o "couro" de pano. Outros boizinhos comegaram a surgir aqui e ali,
invadindo a cidade. Somente depois surgiram o Boi Galante e o Boi
Garantido, quase na mesma época - idos de 1922, 1924 (?). H4 quem fale no
Boi Galante e no Boi Fita Verde, porém no Garantido somente mais tarde.

O Galante era comandado pelo sr. Emidio Vieira, conhecido por "Tracaja”. O
Garantido foi criado pelo recém-chegado reservista Lindolfo Monteverde, seu
dono e amo - o “"terror" dos desafios. Galante e Garantido teriam sido os
primeiros rivais dos famosos encontros de rua. Os bois se testavam, cabega
com cabeca, e 0s amos se provocavam, Nno repente que comecava a
disténcia. A irriséria policia tinha muito trabalho e, de vez em quando,
gueimava um boi, incendiando ainda mais os animos dos brincantes.
Segundo Tomaz Cid, de uma briga interna no Galante teria surgido um novo
comando no boi. O grupo permaneceu, mas "seu" Emidio saiu da brincadeira,
e Pedro Cid (pai de Tomaz) assumiu a lideranca. Construiu uma nova
armacao para o boi e trocou seu nhome para Caprichoso. Isto teria ocorrido
em 1927, 28 ou 29, o ano da inauguracao da luz em Parintins.

Na verséo de Lurdita Lago Cecilio, na publicagéo Isto € Caprichoso, de 1982,
o boi Caprichoso teria vindo de Manaus, oriundo da praga XIV, em 1913, nas
idéias do coronel José Furtado Belém. Em aqui chegando, reuniu
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simpatizantes para comporem o folguedo, sendo o senhor Emidio Rodrigues
Vieira seu primeiro dono. (ASSAYAG, 1995, p. 38-39)

Outra versao do Boi-bumbé Caprichoso € de que em 1913, Emidio Vieira criou
o Boi Galante, contudo por causa de brigas internas no Galante, Emidio se afastou e
foi substituido por Roque e Tomas Cid, provenientes do Ceara. Os irmaos Cid, ao
chegarem em Parintins teriam passado por muitas dificuldades, foi quando teriam feito
uma promessa a Sao Joao Batista: se os empreendimentos deles prosperassem, iriam
sair as ruas no dia do santo, brincando com um boi nas cores azul e branca, até o final
de suas vidas. Para cumprir tal promessa criaram um novo boi em 20 de outubro de
1913 e o chamaram de Caprichoso. J4 o Boi-bumba Garantido assume como sua
historia oficial aquela na qual Lindolfo Monteverde, filho de um ex-escravo
maranhense com uma india local, passou a infancia ouvindo histérias sobre as dancas
com o boi de pano pelas ruas maranhenses, e desde os 13 anos ja brincava de boi,
porém foi quando adoeceu que fez uma promessa a Sado Jodo Batista de que se
recuperasse a saude, brincaria de boi nas ruas e casas de Parintins, no més de junho,
especialmente no dia do santo (VALENTIN, 2005).

Como podemos observar, os bois-bumbéas de Parintins, assim como diversas
manifestacdes folcloricas, estdo inseridos nas festividades do més de junho, por se
tratarem de “bois de promessa’, que homenageiam Sao Joao pelas gracas
alcancadas por seus fundadores. Charles Wagley (1988, p. 222) afirma que “A
promessa € a principal maneira de se obter a protecdo de um santo, ou seus auxilios
nos momentos de crise”. Inclusive as ladainhas, as procissdes e outras ceriménias
coletivas realizadas para homenagear determinado santo, seriam consideradas
promessas, conforme complementa o mesmo autor.

E possivel observar isso neste trecho da toada “Boi de Santo”! do boi

Caprichoso:

Meu querido Sao Joao Batista
Santo da minha devocéo

Eu vim pagar a promessa

Do fundo do coracao

Trago o melhor da fazenda
Meu boizinho campeéao

Lhe oferto com gratidao

Boi de santo, boi de santo
Que meu amo anunciou

Boi de santo, boi de santo
Que meu santo abencgoou
Canto o santo, azul seu manto

11 composta por Sim&o Assayag para o cd “A Estrela do Brasil” do boi Caprichoso no ano de 2005.
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Caprichoso € boi de santo
Que Cid ao santo ofertou

Assim como em outro trecho da toada “Tradigcao Folclérica da Amazénia™? do

boi Garantido que relata a promessa de Lindolfo Monteverde a Sao Joao:

Quando Lindolfo Monteverde

descendente de negros nordestinos
cumprindo a promessa que fez a Sdo Jodo
criou para a gléria dessa terra

0 Boi-bumba Garantido que virou tradigdo

Tocantins (1968, p. 285) discorre sobre essa relagéo sagrado e profano nas

festas religiosas na Amazoénia:

As festas religiosas, na Amazdnia, revestem-se de tal sentido profano que é
dificil estabelecer a distin¢é@o entre a fé, que existe fervorosa no espirito dos
fiéis, e a alegria espontanea, palpitante, que assalta o coracédo do povo, ao
celebrar os seus santos e padroeiros. Qualquer ato da religidao catdlica
realizado fora do ambiente solene dos templos, nos arraiais, nas procissoes,
nos cirios, nas trasladacdes, revela um interessante pendor para o gézo, o
recreio, a explosédo de regozijos.

Se nas capitais, onde o exercicio do poder espiritual dos padres € mais
vigilante e continuo, essas manifestacdes profanas s&o comuns e
tradicionais, no interior, onde rareiam o0s missionarios, a populacdo se
expande em tantas cerimonias, devoc¢des e romarias, em tantos atos de fé e
de prazer, que mas complexo se torna o desvendamento da religiosidade
indefinida.

[...] Os visitantes estrangeiros [...] no século XIX, sdo unanimes em proclamar
os divertimentos excessivos nas comemoragdes de santos e padroeiros.

Vale destacar essa relacdo dos bois-bumbas com a religido -catolica,
verificando-se que a relagdo sagrado e profano sempre esteve presente na historia de
Parintins, através das homenagens prestadas pelos bois aos santos catdlicos,
sobretudo 0s juninos, principalmente Sao Joao Batista, Santo Antdnio, além deles, em
Parintins os santos Sao Benedito, Sdo José e a padroeira da cidade, Nossa Senhora
do Carmo, também sdo homenageados, ndo apenas em suas apresentacoes oficiais,
mas também em ladainhas, apresentacdes nos arraiais dos santos e nas saidas as
ruas para pagar a promessa a Sao Jodo, culminando quase que sempre em frente a

Catedral, gue € um dos espacos neutros da cidade.

1.2.3 Daruaparaaarena
Como os dois bois-bumbas saiam as ruas na mesma data, para pagar a
promessa feita a Sao Jodo Batista, era inevitavel que eles se encontrassem e devido

a rivalidade quando os brincantes de um boi avistavam os do outro, cantavam versos

12 de composigdo de Rosinaldo Carneiro e Marlon Brandéo, presente no cd “Terra a Grande Maloca
do Boi Garantido” do boi Garantido do ano de 2006
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de desafio através de seus amos, para que fosse decidido quem abriria caminho para
0 outro boi passar, contudo, muitas vezes os participantes partiam para as agressoes
fisicas. Esses confrontos aconteceram por anos, até que em 1965, um grupo de jovens
ligado a Juventude Atlética Catdlica (JAC), liderados por Raimundo Muniz, Xisto
Pereira e Lucionor de Souza Barros, resolveu organizar a brincadeira e promover o
festival folclorico, sendo que neste primeiro ano ndo houve disputa. Tal festival foi
organizado com o intuito de proporcionar lazer a juventude local e para angariar
fundos para a construcdo da Catedral de Parintins. (RODRIGUES, 2006)

Em junho de 1966 ocorre a primeira disputa no Festival Folclérico de Parintins,
num tablado na quadra da Catedral, com apresentacdo de quadrilhas, passaros!® e
culminando com os Bois, onde permaneceu por 10 anos. Entre os anos de 1975 a
1988 o evento foi realizado em diversos locais, nos quais eram construidas duas
arquibancadas para separar as torcidas. Nesse periodo o Festival passou a ser
organizado através de regulamento rigido, com jurados, contagem de pontos e
entrega de troféu. (VALENTIN, 2005)

Contudo, de acordo com Rodrigues (2006) foi na década de 70 que ocorreu
uma “ruptura” no formato do folguedo, com a insercéo do artista plastico Jair Mendes
no Garantido e da folclorista Odinéia Andrade no Caprichoso. E claro que a partir do
momento que os bois passaram a competir foram incrementando suas apresentacdes
com o intuito de vencer o adversario. Jair Mendes trouxe diversas inspiracdes do
Carnaval no Rio, no qual atuou na montagem de carros alegéricos e na confeccéo de
fantasias entre 1969 e 1972, retornando a Parintins atuou no Festival a partir de 1975,
mas foi no Festival de 1979 que Jair introduziu a primeira alegoria no Festival,
representando uma paisagem amazonica, tal feito acabou por inspirar os demais
artistas de ambos os bois. Além dessa contribuicédo Jair introduziu também o “mugido”
do boi de pano, a elaboragao da primeira lista de itens a serem julgados no Festival e
a primeira ficha de votacao dos jurados, deu movimentos aos bois-bumbas, encontrou
formas para utilizar materiais regionais na producdo de fantasias e alegorias,
desenvolveu a técnica de articulagdo das alegorias por meio da utilizacdo de cabos
de aco e roldanas. Ademais, ensinou o oficio de artista a muitos aprendizes, que hoje

em dia sdo artistas renomados nos dois bois. Por esses e muitos outros motivos o

13 passaros foi um folguedo popular junino na Amazénia com representacdo de diversos passaros
locais, como tucanos, araras, uirapurus, entre outros. Possuiam estrutura e enredo similar aos dos
bois-bumbas. (ARAUJO, 1974)
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artista plastico Jair Mendes é conhecido como “Mestre Jair”, sendo respeitado e
admirado nos diversos setores tanto do Garantido, no qual atua hoje em dia em
parceria com seu filho, Teco Mendes, quanto no Caprichoso no qual atuou por anos.
Ja Odinéia Andrade trouxe como contribuicdo ao Caprichoso “novos conceitos”,
principalmente no ambito da organizacdo e fundamentacdo das apresentacoes.
Apesar de ja acompanhar o boi desde crianca, € em 1975 que a mesma passa a se
envolver diretamente na construcdo das apresentacdes, primeiramente ajudando
Ednelza Cid na confeccéo dos vestidos dos itens de destaque. J& no inicio da década
de 80 quando seu marido tornou-se vice-presidente do Caprichoso, e as reunides da
diretoria do boi passaram a ser realizadas em sua casa, Odinéia passa a liderar a
producdo artistica, modificando o estilo da apresentacdo do boi. Uma de suas
principais colaboragdes foi mostrar a todos a necessidade de se trazer referéncias
regionais para que o Festival ndo viesse a se transformar num carnaval fora de época.
Além disso, Odinéia Andrade contribuiu e contribui até os dias atuais na elaboracéo
da fundamentacdo do que é posto na arena para que os jurados compreendam e
vejam que ha um embasamento para cada detalhe que compde as apresentacdes e
na reformulacéo da forma de apresentacao dos bois, trazendo mais profissionalismo,
ao que até a década de 80 foi recheado de experimentacdes.

Ja em 28 de junho de 1988 foi inaugurado o Bumbddromo (figura 3), cujo nome
oficial é Centro Cultural Amazonino Mendes, uma arena com o formato estilizado da
cabeca de boi, projetado especialmente para a apresentacdo dos bois-bumbés de
Parintins, Caprichoso e Garantido, a partir de entdo o Festival passou a ganhar
destaque no cenario nacional e internacional, como uma das maiores manifestacées

folcléricas do Brasil e do mundo, e com isso passou a atrair patrocinadores.

ica. Todos 0s direitos reservados. £ ¢ > Hess B J m - S ;
Figura 3: Visita do Governador do Estado no ano que o Bumbédromo foi ina‘tljg‘urado e Vista aérea do
Centro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes - Bumbodromo
Fonte: A Critica e http://gl.globo.com/am/amazonas/parintins/2013/noticia/2013/06/publico-lota-

bumbodromo-para-1-noite-do-festival-de-parintins.html.
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De acordo com Inara Costa e Allan Rodrigues (2013, p. 5):

Desde 1988, os bois-bumbas Garantido e Caprichoso se apresentam no
Centro de Convenc¢des de Parintins, mais conhecido como Bumbdédromo,
especialmente construido para receber o Festival, onde através de uma vista
aérea observa-se o formato de uma cabeca de boi estilizada. Inicialmente, foi
concebido para receber 35 mil espectadores distribuidos na tribuna de honra,
camarotes, arquibancadas especiais, cadeiras humeradas e arquibancada
geral.

Sucederam-se diversas reformas para que o Bumbodromo pudesse se ajustar
ao tamanho da festa, incluindo novos camarotes, mais espaco nas arquibancadas e
cadeiras, aos equipamentos, tanto de som e iluminag&o, quanto os da emissora que
transmite o evento via televisdo e internet, sendo que na ultima grande reforma, em
2013, criou-se nele uma unidade do Liceu de Artes Claudio Santoro, inaugurado em
setembro de 2013, que surgiu como proposta para que houvesse uma utilizacdo do
espaco do Bumbdédromo fora do periodo do Festival, visto que desde que a Escola
Estadual “Dep. Glaucio Goncalves” que utilizava as salas do local, foi transferida para
um prédio construido especificamente para funcionar como um Centro de Ensino de
Tempo Integral, o espago ficava ocioso. Com isso:

Todos os seis andares do novo Bumbd6dromo foram ocupados por salas
de aulas e espacos culturais. O complexo, administrado pela Secretaria
de Cultura, fica aberto seis dias da semana (excecdo de segunda-feira),
inclusive sabados e domingos, com atividades de 8h da manha as 21h,
nos dias de semana e até as 20h aos domingos. O projeto é responsavel
pela criagdo e manutencdo de 200 empregos diretos. (AMAZONAS,
2014, s/p)

De acordo com o site do Governo do Estado do Amazonas (AMAZONAS,
2014), o Liceu de Artes Claudio Santoro, nas dependéncias do Bumbddromo, atende
cerca de 4,5 mil alunos, contando com cursos de artes e de qualificag&o profissional
e com atividades e espacos culturais, como uma sala de cinema e memoriais dos Bois
Caprichoso e Garantido, abertos ao publico local e também aos turistas que visitam
Parintins durante o ano inteiro.

Em 2018 foi comemorado os 30 anos da construcdo do Bumbddromo, na
ocasidao Caprichoso e Garantido adentraram na arena juntos, antes do inicio do
espetaculo para uma cerimbnia na qual esteve presente o governador Amazonino

Mendes, que também foi 0 governador responséavel pela construcéo do local.

1.2.4 Associagao dos bois: boi institucional
Os bois-bumbas de Parintins, ha muito deixaram de ser apenas uma

brincadeira de boi, e, para gerenciar esse bem cultural criaram-se associacoes,
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regidas por um estatuto social. Os estatutos atuais dos bois sdo similares e tratam de
aspectos que dizem respeito ao boi-bumba em questéo, suas cores, logomarca, entre
outros aspectos e a aspectos que dizem respeito a Associacdo em si.

O artigo 1° do Estatuto do Boi Garantido traz a sua denominagao “Associagao
Folclorica Boi-bumba Garantido”, e descreve que trata-se de personalidade juridica
de direito privado, com fins ndo econémicos, sem finalidade politica e partidaria. Tal
associacdao foi constituida em 09 de maio de 1982 na cidade de Parintins e tem como
sede a “Cidade Garantido”. Traz ainda em seu paragrafo unico a descrigdo de que o
boi-bumba Garantido existe como grupo de manifestacéo folclorica e cultural desde
1913, ano de sua fundacgéao por Lindolfo Monteverde. (GARANTIDO, 2015)

Ja no Estatuto do Boi Caprichoso, artigo 1° apresenta a nomeacgao “Associagao
Cultural Boi-Bumba Caprichoso”, bem como afirma que tal associa¢do € constituida
em Entidade Civil e denominada sociedade simples de direito privado, fins néo
econbmicos, com autonomia politica apartidaria, associativista, de carater cultural,
econdmico, cientifico e social, fundada em 20 de outubro de 1913, com sede em
Parintins/AM, na Rua Gomes de Castro, n® 685. O estatuto traz em seus paragrafos
1° as cores definidas do boi: azul, branco e preto.

J& no artigo 5° do Estatuto do Boi Caprichoso, por exemplo, podemos observar

guais séo as fontes de recursos financeiros dessas associagoes:

Art. 5°. As fontes de recursos financeiros serdo provenientes de: | — Doacgoes;
Il — Patrocinios comerciais, aluguéis, legados e rendimentos de bens de
capital; Il — Convénios e/ou subvenc¢des publicas, destinados a producéo do
Boi de Arena; IV — Promoc¢des: quermesses e/ou repasse ha participacao de
eventos culturais diversos; V — Rendas eventuais e aplicacdes de recursos
financeiros; 6 VI — Prestacdo de servicos na producédo de shows business,
eventos culturais e festas teméticas; VII — Joias referentes & admissdo de
sécios contribuintes, correspondente ao pagamento de 20% (vinte por cento)
do salario minimo vigente; VIII — Royalties no licenciamento para uso da
marca Boi Caprichoso em produtos comerciais; IX — Mensalidades de sdcios,
correspondentes a 2% (dois por cento) do salario minimo vigente cujo
pagamento até o quinto dia util do més subsequente; X — Outras fontes.
Paragrafo Ginico — As doac0es, joias e mensalidades dos sécios, bem como
os valores arrecadados sob quaisquer outras fontes, serdo depositadas em
estabelecimento bancario, a ser movimentado conjuntamente pelo presidente
e diretor financeiro. Art. 6°. A utilizacdo dos recursos financeiros constara na
“Previsédo do Orgamento Financeiro Anual’, com demonstracdo explicitada
sobre emprego e execugao, apos aprovacao da Assembleia Geral Ordinaria,
especialmente convocada para esse fim ou em situacfes especiais, aprovado
pela Diretoria Executiva e Conselho Fiscal, respectivamente.
(CAPRICHOSO, 2015, p. 5-6)

No Artigo 8° traz as disposicdes a respeito dos socios, descrevendo cada um

dos tipos. De acordo com ele, fazem parte dessa associacao:
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| — Sécios Fundadores — Pessoas constantes na ata de fundacdo — 29 de
julho de 1993, assim como os que participaram e foram aprovados na
Assembleia Geral Ordinéria, de dezembro de 1996;

Il — Sécios Contribuintes — Pessoas interessadas em ingressar no quadro
social mediante assinatura de proposta padronizada, com a aprovacao da
Assembleia Geral, observando-se os critérios constantes nos artigos 8° e 9°
do Estatuto Social,

Il = S6cios Beneméritos — Associados ou ndo que se destacaram por

trabalhos relacionados a nossa cultura; o titulo é de carater pessoal e
intransferivel a pessoas idéneas, em reconhecimento e gratiddo aos
relevantes e inestimaveis servicos dedicados ao progresso da Associacéo. O
titulo € homologado em Assembleia Geral ou pela Diretoria Executiva; e

IV — S6cios Torcedores — Pessoas interessadas em ingressar no quadro
social mediante assinatura de proposta padronizada, com a aprovacéo da
Diretoria Executiva, observando-se os critérios constantes nos artigos 8° e 9°
do Estatuto Social e do Regimento Interno do Sécio Torcedor, coordenado
pelo Conselho de Etica. (CAPRICHOSO, 2015, p. 7)

Cada associacdo conta ainda, com uma diretoria executiva composta por
Presidente, Vice-Presidente, Diretor Secretéario, Diretor Financeiro, Diretor
Administrativo, Diretor de Patrimonio, Diretor Comercial, Diretor Social e Diretor de
Eventos Sociais. E essa diretoria executiva que dirigi todas as atividades da
Associacao e administra os recursos financeiros, bem como os bens patrimoniais dos
Bois, tomando como base o Estatuto Social. Além disso, eles precisam elaborar
anualmente um calendéario de eventos sociais e culturais, bem como uma previsdo do
orcamento financeiro, assim como garantir a transparéncia dos gastos através da
prestacdo de contas em Assembleia Geral. Entre outras funcgdes, incluindo a
convocacao de elei¢des. Vale frisar que cabe ao Presidente, representar a associagao
judicial e extrajudicialmente e designar as comissdes: Logisticas dos jurados e de
fiscais do Festival, Logistica e estratégias no transporte de alegorias; Projetos e
Orcamentos Financeiros; Conselho de Etica; Conselho Musical; Conselho de Artes;
Coordenadores da Batucada/Marujada; entre outras. Além deles, a Associacao conta
ainda com departamentos técnicos especializados de assessorias e consultorias
profissionais nas areas juridica, contabil, auditoria, assessoria de comunicacéo,
gestdo de relacionamento, relacbes publicas, marketing, planejamento,
orcamento/compras e estratégias.

Ha ainda o Conselho Fiscal, que € eleito assim como a diretoria executiva, tal
conselho é responsavel por fiscalizar administrativa e financeiramente a Associagéao,
sobretudo no que diz respeito aos recursos financeiros desde sua origem a sua devida

aplicacao.
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1.2.5 “Este ano eu vou pra minha llha”

Os bois-bumbas de Parintins tem estreita relacdo com a capital do Estado,
Manaus, nela sao realizados eventos durante o ano todo relacionados aos bois que
acaba promovendo o Festival Folclorico de Parintins, um exemplo disso é o Boi
Manaus'4, festa realizada no aniversario de Manaus que conta com apresentacéo de
bois manauaras, grupos de toadas e com os bois de Parintins, outro evento
relacionado aos bois de Parintins é o Carnaboi, carnaval que utiliza toadas de bois e
coreografias para animar os folides.

Cavalcanti (2000, p. 1035) relata que:

O sucesso das toadas multiplicou o nimero de bandas em Manaus. Além de
bandas independentes, cada um dos Bois tem suas bandas oficialmente
credenciadas, e possuem programas préprios nas radios locais. As bandas
percorrem anualmente toda a regido Norte, contratadas para animar eventos
especiais e festivais.

Os ‘currais de terra firme’ em Manaus integram esse contexto. A partir do
sébado de aleluia, no final da quaresma, os Bois realizam eventos e ensaios
em seus ‘currais’ e em bairros de Manaus, gerando receita importante para o
festival de Parintins. Na véspera do ensaio final, uma semana antes da festa,
0s Bois organizam um trio elétrico, denominado jocosamente de ‘carroga
eletrbnica’, com bandas e regionais de toadas. Encerram entdo suas
atividades numa grande festa nos ‘currais’. Inicia-se a ‘caravana do boi’ rumo
a Parintins, uma procissdo de barcos de todos os tipos e tamanhos, levando
milhares de pessoas para a ilha e "para o maior festival folclérico do pais.

Azevedo Filho (2013) aponta que um dos fatores que atrai a populacdo de
Manaus para o Festival sdo os ensaios e festas realizadas na capital do estado

durante os meses que antecedem o Festival:

Outro fator que vai atrair a populacdo de Manaus para o Festival sdo as festas
de boi, ou ensaios, promovidas pelas duas agremiacées na capital, que
servem para divulgar o evento, ensaiar as toadas e as novas coreografias e
arrecadar recursos para cada agremiacdo. Em Manaus 0s ensaios eram
realizados em locais diferentes para cada Boi, no entanto, a partir de 2003,
depois de observar-se uma queda na frequéncia de participantes nos anos
anteriores, as duas entidades que promovem o0s Bois em Manaus, o
Movimento Amigos do Garantido (MAG) e o Movimento Marujada, do
Caprichoso, decidiram por centralizar os ensaios no Centro de Convencdes
do Estado do Amazonas, o sambédromo amazonense. Logo apdés o carnaval,
nos meses que antecedem o Festival, realizado no ultimo fim de semana do
més de junho, 0s ensaios acontecem praticamente no mesmo ritmo que em
Parintins.

Rodrigues (2006) aponta que tais entidades responsaveis pelos “currais
oficiais” em Manaus iniciaram suas atividades na década de 80, o Movimento

Marujada - MM desde 1988, enquanto que o Movimento Amigos do Garantido - MAG

14 Evento gigantesco onde a toada de boi-bumba ¢ a prioridade e tdo somente para fazer o povo
dangar em comemoragao ao aniversario da cidade de Manaus” (SOUZA, 2016, p. 266)
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foi retomado em 1995, apesar de ja ter sido iniciado também na década de 80. Ambos
trabalham desde o inicio para divulgar o Festival e arrecadar dinheiro. Boa parte desse
dinheiro arrecadado, sobretudo nas décadas de 80 e 90 foi destinado aos seus
respectivos bois, sendo utilizado tanto na aquisi¢cao e construcéo de galpdes onde sao
confeccionadas alegorias e fantasias, além de ajudar na melhoria da qualidade dos
materiais comprados e no pagamento dos artistas numa época em que o Festival ndo
recebia a quantidade de patrocinio que recebe nos dias atuais.

Sobre isso 0 mesmo autor (2006, p. 195) afirma que “apesar da importancia
da ajuda financeira dada pelo MM e pelo MAG a principal contribuicdo deles foi a
conquista de coragcbes e mentes em toda a Regido Norte”. Sendo assim, tanto o
Movimento Marujada quanto o Movimento Amigos do Garantido foram imprescindiveis
para o sentimento de pertenca nas pessoas de Manaus em relacao aos bois-bumbas
de Parintins, para a divulgacao do Festival Folclérico ndo s6 em Manaus, mas em todo
o Brasil e em diversas partes do mundo. Além disso, praticamente financiou o Festival
antes da chegada dos patrocinadores, trazendo inclusive a visibilidade que levou a
viabilizac&o desse patrocinio de diversas organizacdes, que nos dias atuais tornou-se
um dos principais meios financeiros para a realizacao do Festival.

Observou-se no ano de 2018 que as festas dos bois em Manaus estdo sendo
realizadas na Choperia Copacabana, no bairro Taruma. Além disso, os bois
realizaram outros eventos como feijoadas e ensaios de parte da batucada/marujada
gue vai de Manaus agregar na apresentacao dos bois. Outra observacgao realizada diz
respeito a presenca dos bois-bumbas de Parintins em programas de TV destinados
exclusivamente para a divulgacdo do Festival a nivel estadual, como o Arena dos
Bumbas na TV A Critica. Bem como, a utilizacdo por parte dos dois bois nas redes
sociais, com postagem de coreografias, toadas, informacdes, e transmissao ao vivo
de eventos realizados em Parintins como a Alvorada do Garantido e a gravacao do
DVD do Caprichoso.

Nesse sentido, observou-se ainda que em um dos hotéis de Manaus, que
recepciona turistas estrangeiros e de outros estados do pais, um dia da semana no
gual uma programacdo especial voltada para a tematica dos bois de Parintins é
apresentada, contando com comidas tipicas e apresentacdes dos personagens que
compde a festa. Além disso séo realizadas apresentacdes para 0s transatlanticos que
ancoram em Manaus. Tais eventos e agdes “aguecem” os manauaras, para o proximo

Festival de Parintins.
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Em Parintins, 0os ensaios sao realizados nos currais de cada boi e comecam a
partir do lancamento do CD dos bois, geralmente por volta do més de marco, além
dos ensaios sao realizadas festas em cada boi, algumas delas culminam com a saida
do boi as ruas da cidade. E nesse periodo que a populacg&o local mais participa. Sobre

iIsso Azevedo Filho afirma que:

Os eventos pré-festival sdo marcadamente o0 momento em que a populacéo
parintinense realmente participa e revive a tradi¢cdo da festa de dancar o Boi-
bumba. Esse momento Unico se caracteriza pela presenca do Boi-bumbéa no
seu curral ou na rua, demonstrando a capacidade do boi e sua rivalidade com
0 contrario que geralmente realiza o mesmo ritual. Para a populacéo é o
momento de comemorar, de dancar, de ir para o curral do boi querido e cantar
as doadas ja consagradas e as novas. Realmente € o momento daqueles que
vivem na cidade e tem sua historia ligada aos dois bois se realizarem.
Cantam, dancam, tiram fotos, batem palmas, fazem fogueiras, em fim se
aproximam do seu Boi do coragdo, sejam jovens, adultos, idosos, todos
querem participar desse momento. E 0 momento da liberdade pois o acesso
€ livre e todos podem participar. (AZEVEDO FILHO, 2013, p. 103)

O mesmo autor (2013, p. 104) relata que 0 aumento da movimentacao turistica
na cidade inicia-se um més antes na festa, sobretudo com a chegada de empresas e
seus funcionarios que sao responsaveis por viabilizar a infraestrutura necessaria para
o Festival. Nesse mesmo periodo iniciam-se as obras de revitalizagdo da parte central
da cidade, como pintura do meio fio, tapa buraco, recapeamento asfaltico, sinalizagéo,
limpeza, etc. Ademais, a segurancga publica e a saude séo reforcadas, através de
contingente, equipamentos e materiais. Azevedo Filho (2013, p. 105) aponta ainda os

diversos tipos de turistas que frequentam Parintins no periodo do Festival:

Existem os que compram os lugares no Bumbodromo, geralmente aqueles
com maior poder aquisitivo, com acesso diferenciado e exclusivo e 0os demais
gue entram na fila de acesso a arquibancada livre. Os que preferem essa
arquibancada alegam que é a area mais alegre do Bumbddromo, pois é esse
setor que concentra a galera, a torcida que faz as acrobacias, os movimentos
coreografados com auxilio de uma equipe do Boi que fornece o material para
a manifestacdo da torcida: plumas, bandeirolas, balGes etc, o que for
necessario.

O Festival Folclorico de Parintins esta listado inclusive no Calendario Nacional
de Eventos do Ministério do Turismo, tanto na categoria Artistico/Cultural/Folclorico,
guanto na categoria Junino. Ademais, faz-se necessario entender que, quando se
arruma as malas para ir conhecer a festa dos bois em Parintins, o visitante ja se
prepara para vestir as cores do seu boi de preferéncia, mas leva também algumas
pecas de roupa neutras para passear na cidade dividida ao meio, durante a viagem
se ouve toadas dos bois no barco. Na chegada observa-se a orla colorida com

dezenas de barcos e pessoas que se hospedam no préprio barco, ha quem va para
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casa de parentes ou amigos, para hotéis, pousadas, hotéis de redes,
preferencialmente préximo ao Bumbddromo.

Em 2018, como parte desta pesquisa de dissertacdo, observou-se a cidade
muito movimentada como n&o se via h&a alguns anos, um fluxo intenso de pessoas,
triciclos, carros e motos trafegando principalmente pelo centro da cidade. Ja nos dias
do Festival foi possivel visualizar as enormes filas das galeras, bem como a

apresentacao dos bois-bumbas.

1.2.6 No dois pralé, dois praca

O Festival Folclorico de Parintins inicia com a disputa entre quadrilhas, dancas
e bois mirins compondo as chaves A e B, que no ano de 2018 ocorreu entre os dias
23 e 25 de junho. Contudo, sua principal atracdo é a disputa entre os bois-bumbas
Caprichoso e Garantido, que dura 3 dias, durante o ultimo final de semana do més de
junho. No qual cada boi-bumba tem que realizar sua apresentacdo com no minimo 2
horas e no maximo 2 horas e 30 minutos, com um intervalo de 30 minutos entre as
apresentacoes.

A apresentacdo dos bumbéas no Festival Folclorico de Parintins possui um
regulamento que tem como finalidade definir as normas que a norteiam. No inciso 2°

do artigo 1° traz os objetivos deste instrumento:

2°. Os objetivos primordiais séo:

| — Preservar o folclore do “Boi-Bumba” de Parintins;

Il — Promover a cultura regional e estimular o espirito criativo do povo
parintinense;

lIl — Valorizar a diversidade etno-cultural dos povos da Amazobnia;

IV — Defender e estimular o conceito e uso sustentavel da biodiversidade na
Amazobnia;

V — Reger a disputa entre as duas Associa¢fes Folcléricas Boi-Bumba
Caprichoso e Boi-Bumba Garantido.

(PARINTINS, 2017, s/p))

Além disso, tal regulamento dispde sobre a comissdo organizadora do evento
e suas atribuicdes, a comissao julgadora e suas atribuicées, o processo de escolha
dos jurados, a atribuicbes dos jurados, as impugnacdes, o tempo de apresentacao
das associacfes folcléricas, os itens a serem votados pelos jurados, os fiscais, a
apuracdo, o material de votacdo, as penalidades, além de disposi¢cdes gerais que
complementam as informac¢des dos outros pontos do regulamento.

Segundo o Regulamento de 2017, sédo considerados itens:
1. APRESENTADOR?®®

15 “Figura surgida em 1966 por forga dos eventos [...]" (SOUZA, 2016, p. 208)
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LEVANTADOR DE TOADAS!®
BATUCADA OU MARUJADAY
RITUAL INDIGENA?®

PORTA ESTANDARTE?®
AMO DO BOI?®

SINHAZINHA DA FAZENDA%
RAINHA DO FOLCLORE?

. CUNHA — PORANGAZ
10.“BOI-BUMBA” (EVOLUCAO)?*
11.TOADA (LETRA E MUSICA)?
12.PAJE?

13.TRIBOS INDIGENAS?

14. TUXAUAS?8

15.FIGURA TIPICA REGIONAL?®
16.ALEGORIAS?®

17.LENDA AMAZONICA3!
18.VAQUEIRADA3
19.GALERA3®
20.COREOGRAFIA3
21.0RGANIZACAO DO CONJUNTO FOLCLORICO%®
(PARINTINS, 2017, s/p))

©CoNoOGOA~WN

Para serem julgados, tais itens sao divididos em blocos, sendo eles o Bloco “A”
(COMUM/ MUSICAL), Bloco “B” (CENICO/ COREOGRAFICO) e Bloco "C"

16 “O cantor de toadas do boi-bumba.” (PINHEIRO, 2001, p. 9)

17 “Bateria dos bois-bumbas que chegam até 600 ritmistas. A do Boi Caprichoso se chama ‘Marujada
de Guerra’ e a do Boi Garantido, denomina-se de ‘Batucada’.” (PINHEIRO, 2001, p. 9)

18 “Aborda uma historia, geralmente indigena, no final da apresentacdo de cada dia. Todos os
brincantes participam, exceto a figura do boi e a galera do contrario.” (PINHEIRO, 2001, p.11)

19 “Personagem feminina que traz a flamula do Boi com o lema anual.” (PINHEIRO, 2001, p.10)

20 “Simbolicamente é o dono da fazenda, figura que retrata a realidade entre senhores e escravos nos
tempos do Brasil Colénia e do Grao-Para”. (SOUZA, 2016, p. 207)

2! “Filha do fazendeiro e compde com o Amo e o Boi um trio inseparavel.” (PINHEIRO, 2001, p.09)

22 “ltem feminina, representante do folclore parintinense.” (PINHEIRO, 2001, p.10)

23 “ltem feminina de destaque. Na lingua tupi,” (PINHEIRO, 2001, p.10)

24 “Forma de julgamento do trabalho do tripa do boi dando a impressdo de o bumba estava ou esta
dancando” (SOUZA, 2016, p. 207)

25 “Suporte litero musical do festival, elo entre a individualidade e o grupo.” (PARINTINS, 2017, s/p)

26 “Curandeiro da tribo que no auto original ressucita o boi. Guia espiritual dos indios que através de
dancas se comunica com os deuses e adquire poderes para curas e libertacdes das entidades
malignas. Item de destaque dos rituais.” (PINHEIRO, 2001, p.11)

27 “Conjunto de brincantes compostos de homens e mulheres, fantasiados de tribos verdadeiras com
adornos e pinturas corporais, realizando coreografias e passos de dancgas indigenas.” (PINHEIRO,
2001, p.10)

28 “Estrutura artistica carregada por uma pessoa, tipo alegoria-fantasia. Na lingua tupi significa chefe
indigena, cacique ou quer dizer “cocar”, chamado em Parintins de capacete” (PINHEIRO, 2001, p.10)
2 “Simbologia concernente as diversas formas de ganhar o proprio sustento na regido amazonica,
conforme dramaturgia em cenarios alegdricos” (SOUZA, 2016, p. 209)

30 “Julgamento da estética e funcionamento dos cenarios alegoricos conforme as artes plasticas’
(SOUZA, 2016, p. 211)

31 “Ficgéo que ilustra a cultura dos povos da Amazonia dentro do contexto folclérico do Boi-Bumba de
Parintins.” (PARINTINS, 2017, s/p)

32 Cordao de brincantes simbolizando um grupo de vaqueiros, ou ainda a vaqueirada quando do boi.’
(SOUZA, 20186, p. 207)

33 “Diz-se das torcidas presentes nas arquibancadas [...]" (SOUZA, 2016, p. 209)

34 “Todos os movimentos de danga apresentados durante o espetaculo.” (PARINTINS, 2017, s/p)

35 “Reunidio de itens individuais, artisticos e coletivos embasados no conteido do espetaculo, e, por
sua vez, dispostos organizadamente na arena de apresentacao” (PARINTINS, 2017, s/p)
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(ARTISTICO). Integram o Bloco “A”: Apresentador, Levantador de Toadas, Batucada
ou Marujada, Amo do Boi, Galera, Toada (Letra e Musica) e organizacdo do conjunto
folcldrico. Do Bloco “B” fazem parte Porta-Estandarte, Sinhazinha da Fazenda, Rainha
do Folclore, Cunha-Poranga, Pajé, Boi-bumba (evolugao) e coreografia. E o Bloco “C”
€ constituido por Ritual Indigena, Tribos Indigenas, Tuxauas, Figura Tipica Regional,
Alegoria, Lenda Amazénica e Vaqueirada.

Braga (2002) descreve a festa dos bois da seguinte forma: durante os trés dias
dedicados as apresentacdes dos bumbas, desde o meio-dia brincantes no centro da
cidade onde se observa as pessoas dancando boi no compasso da toada, geralmente
ingerindo bebidas alcodlicas. Além disso notou-se que as pessoas utilizam na maioria
das vezes, trajes de banho devido ao calor excessivo. Em seguida, parte dos
brincantes se dirige ao Bumbddromo, com o intuito de ir para a Galera do seu boi,
sendo que esta area ndo paga ingressos, e por isso o ideal é chegar cedo para
conseguir entrar. Outros brincantes dirigem-se ao Bumbdédromo poucas horas antes
do inicio das apresentacdes dos bumbas, ja que compraram ingressos para areas
reservadas. E ainda ha os que figuem ao redor do Bumbddromo, em bares e
barraquinhas improvisadas, assistindo através de televisdes ou nos teldes colocados
pela Prefeitura Municipal de Parintins na parte externa do Bumbddromo. A Galera
recebe instrucdes no fim da tarde para a execucao de movimentos combinados, para
a noite torcer pelo boi de sua preferéncia. A Galera € um dos itens a serem julgados,
para que quando o boi contrario realizar a sua apresentacdo, a torcida adverséria
permaneca imovel, e s6 se manifestar durante a apresentacdo do seu boi. A
apresentacao dos bois-bumbas ocorre em uma arena, durante duas horas e trinta
minutos, para cada boi, Caprichoso e Garantido, em cada uma das trés noites de
espetaculo. Um boi se apresenta depois do outro, de acordo com sorteio que define a
ordem de apresentacao.

As apresentacdes de ambos os bois geralmente iniciam com a entrada do
apresentador, seguido da batucada/marujada e do levantador de toadas entoando as
toadas que sustentam as apresentacdes dos bumbas, incluindo a apresentacao de
lendas amazonicas, figuras tipicas regionais, auto do boi, além da evolu¢do do boi-
bumbd, da vaqueirada, da sinhazinha, da porta-estandarte, da rainha do folclore, da
cunha-poranga, das tribos, dos tuxauas, do pajé, encerrando com o ritual indigena.

Os preparativos para a festa do ano seguinte iniciam logo apos o término do

Festival, por meio de avaliacdo das apresentacdes, depois escolhem-se os temas, a
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partir disso toadas sao selecionadas, ensaiam-se coreografias, realizam-se festas,
preparam-se as indumentarias e alegorias, tudo isso como parte de um ciclo que dura

até o préximo Festival. Como Azevedo Filho (2013) relata:

Desde o fim do evento, no domingo, comeg¢am os preparativos para o Festival
do préximo ano. A definicdo do tema e das toadas dos bois sdo definidas
antes do fim do ano pela Comisséo de Arte das duas agremiacdes. A partir
de marco ou abril, geralmente, apos os festejos do “Carnailha” (carnaval de
rua) de Parintins, comecam os trabalhos mais intensos de montagem das
alegorias e confeccéo das fantasias e adere¢cos. Os ensaios em ambos 0s
“currais” (sede das agremiacdes, onde se realizam os eventos e festas) se
intensificam, com a presenca de brincantes e do publico em geral,
admiradores do Boi preferido, que aprendem as toadas e coreografia da
danca. A cada ano, as coreografias ganham alguma variacdo para
acompanhar o enredo das toadas.

Os temas sdo um aspecto de suma importancia para os bois-bumbas, visto que
€ através deles que se escolhem as toadas e se constroi 0 projeto de arena. Tais
temas sdo escolhidos pela Diretoria Executiva dos bois-bumbas auxiliada por suas
comissfes internas com bastante antecedéncia, geralmente meses apls o
encerramento do Festival anterior, para que haja tempo de os compositores criarem
toadas relacionadas ao tema, e dos artistas criarem o projeto de arena para o ano
seguinte. Vale ressaltar que, os temas apresentados na arena pelos bois, seja nas
toadas, ou na cenografia sdo pesquisados em bibliografias concernentes a cada
aspecto, geralmente escritas por folcloristas, socidlogos e antrop6logos. Os mitos e
lendas, por exemplo sdo pesquisados em livros como “Geografia dos Mitos
Brasileiros” de Luis da Camara Cascudo, que retrata mitos de diversos estados
brasileiros, bem como apresenta as variagdes de mitos presentes em diversas regides
do Brasil e do mundo. No quadro 1, podemos observar os temas desenvolvidos pelos

bois-bumbés desde a inaugura¢cdo do Bumbdodromo:

ANO BOI-BUMBA GARANTIDO BOI-BUMBA CAPRICHOSO
. ~ ~ Rei Negro, Tributo a
1988 Brinquedo de S&o Joédo Liberdade
1989 O Eterno Campeéo A Forca da Natureza
1990 Garantido, Amor, Magia da llha Raizes de um Povo
1991 Uma Origem Cabocla Cultura Cabocla
1992 Folguedo de S&o Joado A Arte de Folclorear
Rio Amazonas, Esse Rio é Minha No Siléncio da Mata, Rufa
1993 . .
Vida Tamura
1994 Templo das Eternas Lendas Capricho dos Deuses
1995 Uma Viagem a Amazdbnia Luz e Mistérios da Floresta
1996 Lendas, Rituais e Sonhos Criacéo Cabocla
1997 Parintins Para o Mundo Ver O Boi de Parintins
1998 500 Anos do_ Passado Para 85 Anos de Cultura
Construir o Futuro
1999 Mito, Cultura e Arte Faz da Arte Sua Hist6ria
2000 Meu Brinquedo de Sao Jodo A Terra é Azul
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2001 Amazobnia Viva Amor e Paixao
2002 O Boi da Amazénia Amazbnia CE}bocIa de Alma
Indigena
o iy 90 Anos de Raizes e
2003 Amazobnia, Santuario Esmeralda TradicGes na Amazonia
2004 Amazénia, Coracao Brasileiro Amazonas Terra dp Folclore,
Fonte de Vida
2005 Festa da Natureza A Estrela do Brasil
2006 Terra, a Grande Maloca Amazobnia Solo Sagrado
2007 Guardides da Amazbnia O Eldorado é Agui
2008 O Boi da Preservacéo O Futuro é Agora
~ Amazonas, Onde o Verde
2009 Emogao Encontra o Azul
2010 Paixdo O Canto da Floresta
2011 Miscigenacao A Magia Que Encanta
2012 Tradicdo Viva a Cultura Popular!
2013 O Boi do Centenario O Centenario de uma Paixdo
2014 Fé Amazbnia Tawapayéra
2015 Vida Amazbnia
2016 Celebracéo Viva Parintins!
Magia e Fascinio no Coragao da A Poética do Imaginario
2017 N
Amazbnia Caboclo
2018 Auto da Resisténcia Cultural SabedonaNPopuIar: Uma
revolucdo ancestral

Quadro 1: Temas dos bois-bumbas de Parintins desde a inauguracao do Bumbddromo

Fonte: Prépria autora

Outro ponto a ser observado é que os bois utilizam tematicas voltadas para a

Amazo0nia, seus mitos, sua preservacdo e seus habitantes, sobretudo caboclos,

indigenas e negros. Para basear a composicdo de cada ano, € escolhido um tema

central. Em 2017, o Boi Caprichoso trouxe o tema “A Poética do Imaginario Caboclo”,

enquanto que o Boi Garantido trouxe o tema “Magia e Fascinio no coragdo da

Amazobnia”. Ja em 2018, o tema do Boi Caprichoso foi “Sabedoria Popular: Uma

Revolucdo Ancestral” e do Boi Garantido foi “Auto da Resisténcia Cultural”. Como

podemos observar nas artes divulgadas pelos dois bois (Figura 4):

+ CAPRICHO SO 2018 »
D

SABEDORIA POPUL AR
Uma Revolug3o Ancestral

tttl/”tlr/t//ttt/t’t/t

RQSlSTENC:H ’b
Y,

RAL

GARANTIDO 2018

Figura 4: Artes dos temas dos bois-bumbas Caprichoso e Garantido de 2018
Fonte http://www.srzd.com/entretenimento/entenda-o-festival-de-parintins/
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Com os temas escolhidos sdo selecionadas toadas para compor o cd anual dos
bois Caprichoso e Garantido, através de Edital de Selecdo de Toadas que leva em
consideracao a adequacao da toada ao tema do ano e consequentemente ao projeto
do boi de arena. Essas toadas sé&o o fio condutor das apresentac¢des dos bois-bumbés
na arena, colaborando para o desenrolar do enredo proposto para cada noite de
apresentacdo. Mais que isso, as toadas acompanham os bois-bumbas em suas
festas, em seus ensaios nos currais e nas saidas as ruas. Barbieri (2014) define toada
como sendo a musica do Festival de Parintins, pois contém caracteristicas marcantes
nas suas letras em torno de tematicas como a louvacédo dos itens, a religiosidade do
povo, a exaltacdo da natureza, bem como o apelo por sua preservacao, o cotidiano
caboclo, a mistica das lendas e rituais indigenas, o romantismo, o amor ao boi de
pano, assim como suas facanhas, memodrias e histéria. A toada, para além de
Parintins, torna-se um ritmo que é considerado representante do Amazonas, por iSso
a mesma foi considerada patrimonio cultural imaterial do Estado.

Além de todas as singularidades da festa do boi, ela € fluida e vai incorporando
coisas novas. Notou-se por exemplo em 2017, a utilizagdo da tecnologia mapping
3d36, para ornar o desenvolvimento das acdes na arena, sobretudo das lendas, dos
rituais e do auto do boi, Ja em 2018 observou-se no boi Caprichoso a utilizagdo de um
equipamento produzido e pilotado pelo inventor e engenheiro canadense Catalin
Alexandru Duru. Alexander sobrevoou a arena nas trés noites de apresentacdo do
bumba com vestimentas indigenas, sendo que na primeira noite representou o pajé
no auto do boi.

Outro ponto importante de ser destaca no Festival Folclorico de Parintins esta
na grande mao-de-obra qualificada envolvida na producao de alegorias e fantasias.

Conforme discorre Laranna Prestes Cataldo (2014, p. 54):

Dentro do processo artistico estdo as equipes responsaveis pela confeccéo
das alegorias, lideradas pelo artista de ponta, cendgrafo e artista plastico
responsavel pela producéo e confeccéo das alegorias e dos demais membros
como soldador, escultor, pintor, artesdo e auxiliar de galpdo. Também a
equipe artista de producdo das indumentarias das tribos, batucada, itens
femininos, amo do boi, apresentador, levantador e o proprio boi de pano.

Catalédo (2014), afirma ainda que no ano 2013, cada “boi” contratou cerca de
cento e dez profissionais, dentre eles artistas de ponta e aprendizes, para atuarem

como artistas de galpéo durante pelo menos 3 meses do ano.

3% Técnica através da qual é possivel projetar e manipular imagens em superficies néo planas, por
meio de programas especiais e projetores de grande poténcia.
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Os artistas parintinenses responsaveis pela confeccdo das alegorias e
indumentéarias do Festival Folclérico de Parintins, sdo reconhecidos em todo o
territério nacional e em diversos paises do mundo. Tanto que, terminado o Festival,
parte desses profissionais viaja para Rio de Janeiro, S&do Paulo, Florianépolis,
Manaus, entre outras cidades para trabalhar na producéo do carnaval. Outros viajam
para atuar em cidades do interior do Estado do Amazonas e em outros estados do
Brasil para atuarem na producdo de festas de bois e outras com caracteristicas
similares, como o Festival do Sairé®’ no Para.

Patricia Silva Osorio (2012) acrescenta que tais artistas também realizam
oficinas para artistas de outras manifestagdes culturais, como € o caso das dancas
Siriri @ Cururu do Mato Grosso, que viajaram para Parintins para aprimorar técnicas
de confeccéo de alegorias.

Depois de toda a festanca dos bois-bumbas, na manha seguinte as trés noites
de apresentacdo, ocorre a apuracao dos votos dos jurados, em uma sala no proprio
Bumbodromo, enquanto isso alguns torcedores acompanham nas arquibancadas do
Bumbodromo e outros nos currais dos seus respectivos bois. Apés a vitoria de um dos
bois, os dirigentes e torcedores do boi vencedor iniciam uma passeata para levar a
taca da vitoria para o seu curral para iniciar a festa da vitéria. Enquanto isso 0s
dirigentes do outro boi voltam para seu curral para a festejar por sentirem orgulho de
torcer para o seu boi independente da derrota.

O Boi Garantido venceu o Festival Folclorico de Parintins por 31 vezes, nos
anos de: 1966, 1967, 1968, 1970, 1971, 1973, 1975, 1978, 1980, 1981, 1982, 1983,
1984, 1986, 1988, 1989, 1991, 1993, 1997, 1999, 2000, 2001, 2002, 2004, 2005, 2006,
2009, 2011, 2013, 2014 e 2016. Ja o Boi Caprichoso venceu o Festival Folclorico de
Parintins por 23 vezes, em: 1969, 1972, 1974, 1976, 1977, 1979, 1985, 1987, 1990,
1992, 1994, 1995, 1996, 1998, 2000, 2003, 2007, 2008, 2010, 2012, 2015, 2017 e
2018. Como podem observar em 2000 ocorreu o primeiro e Unico empate entre 0s
dois bois, o que fez com que ambos fossem considerados campedes de Parintins.

Vale destacar que segundo Jonas Santos e Renan Albuquerque (2013) as
vitérias do Boi Garantido de 1978 e 1982 foi contra o Boi Campineiro, que tinha um
sol na testa e defendia as cores verde e amarelo. Isso ocorreu devido o Boi Caprichoso

se recusar a participar. O Boi Campineiro apesar de ter passado por um “apagamento

37 “Festejado no més de setembro em Alter do Chao no Para que tem como ponto alto o confronto dos
botos Tucuxi e Cor de Rosa. (FIGUEIRA, 2014)
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cultural” ainda existe em Parintins, estando atualmente em seu “ber¢co” na comunidade
do Aninga, onde realiza apresentacdes no més de junho e no dia 22 de agosto (Dia
Nacional do Folclore) em um barracdo de madeira dedicado a ele.

Em 2018, logo apdés o encerramento das apresentacfes observou-se 0s
primeiros barcos saindo com os visitantes, movimento este que dura cerca de trés
dias, até Parintins voltar a sua rotina normal. Muitos desses visitantes que partem de
Parintins levam lembrancas, presentes, incluindo boizinhos, chapéus da
batucada/marujada, chaveiros com motivos amazonicos, entre tantos outros.

Vale ressaltar que além de Parintins, outros municipios do Estado do
Amazonas contam com apresentacao de boi-bumba, em Manaus os bois se chamam
Garanhao, Brilhante e Corre-Campo; em Barreirinha sdo os bois Touro Branco e
Touro Preto; em Benjamin Constant, Boi Corajoso e Boi Manganga; em Tabatinga ha
0 Boi Curumim Tabatinga e o Boi Moleque de Ponta de Pedras; em Pauini ha os “Bois
de Terrud” Estrelinha e Glorioso; em Fonte Boa s&o os bois Corajoso e o Boi Tira-
Prosa.

Yomarley Lopes Holanda (2010) em sua dissertacdo ao descrever os Bois de
Fonte Boa aponta possiveis semelhangas aos bois de Parintins, seja na dualidade das
cores, alguns itens, temas, etc. Contudo, o mesmo aponta que a historia dos bois de
Fonte Boa esta ligada a duas familias “tradicionais” e influentes da cidade, A familia
Lins, ligada a cor azul e ao boi Corajoso e a familia Lisboa, ligada a cor vermelha e ao
boi Tira-Prosa. Outro ponto em que difere de Parintins € quanto a data do Festival de
cada municipio, em Fonte Boa, geralmente é realizado pr6ximo ao aniversario da
cidade em margo, no entanto, ja ocorreu em junho também, mas entre outros motivos,
para nao coincidir com o Festival de Parintins mudou de data. Além disso, o Festival
de Fonte Boa, ocorre em duas noites alternadas, enquanto em Parintins séo trés dias
seguidos, isso ocorre devido ao Festival de Fonte Boa n&o possuir tantos recursos
como o de Parintins. No entanto, o formato estético das apresentacdes dos bois de
Fonte Boa € parecido com o de outros municipios, como o de Parintins

Como estas, muitas outras cidades amazobnicas apresentam festas de boi-
bumbé&, com o formato semelhante ao de Parintins, contudo em menor escala, no
entanto, houve dificuldade de encontrar estudos sobre as demais festas, a maioria
dos trabalhos sdo voltados para o boi-bumba de Parintins em suas mdltiplas

dimensoes.
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1.3 IDENTIDADE E REPRESENTATIVIDADE NA ENCENACAO DOS BOIS DE
PARINTINS

Os bois de Parintins serviram e ainda servem para trazer visibilidade para
temas que estdo ligados com sua histdria e 0 meio que esta inserido, a Amazonia.
Quando Vieira Filho (2002) escreveu sobre os bois em 2002, percebeu na festa dos
bois de Parintins a valorizacdo dos elementos regionais, através de uma
reinterpretacdo do modo de viver do caboclo e do indio, que buscava reafirmar uma

diferenca em relacdo ao nacional, através de sua propria particularidade. Para o autor:

Na festa do boi, ha uma afirmacéo da cultura regional, tomando consciéncia
de suas proprias maneiras de sentir, pensar e agir em relagdo aos outros,
num processo dialético de identidade e alteridade. Como ja afirmei uma
identidade cultural é dindmica, constréi-se e se reconstréi em diversos
momentos historicos e ndo se reduz apenas a uma Unica dimensdo. E um
sentimento de fazer parte, que no senso comum chamamos de "raizes de um
povo", ou, em outras palavras, é a propria esséncia de um povo.

O boi de Parintins valorizou a cultura cabocla e indigena, que antes era motivo
de vergonha e discriminagdo pelas ideologias da histéria oficial. (VIEIRA
FILHO, 2002, p. 31)

Cavalcanti (2002a) lembra que a valorizagdo do “indigena” e do regional, data
da década de 1970 correspondendo a percepc¢ao dos organizadores do Festival e dos
dois bois das possibilidades ainda ndo exploradas da histéria e cultura local. Para a

autora:

Os signos ‘indio’ e ‘caboclo’ elaborados pelo bumba de Parintins operaram
uma abertura e uma transformacao no meio social e no imaginario local e
tornaram o bumbé capaz de provocar a identificacdo de diferentes camadas
sociais da regido. A novidade, portanto, reside na adeséo popular (e, por aqui,
entendo elite e povo) a uma auto-imagem regional mediatizada pela
elaboracao ritual dos signos ‘indio’ e ‘caboclo’.

O sucesso dessa corrente ideoldgica de iniciativa nativa, datada dos anos 70,
deve-se, também, a circunstancias politicas favoraveis que se configuram a
partir da década de 1980. A essa evolugdo somaram-se as tendéncias
contemporéneas e internacionais do ambientalismo amaz6nico e da politica
indigenista que favoreceram o uso do exotismo visual (nudez, pintura
corporal, ornamentos visuais) como uma espécie de emblema politico para
audiéncias transnacionais (CAVALCANTI, 2002a, p. 130-131)

Faz-se necessario compreender um pouco mais sobre essa representacéo do
indigena e do caboclo para além dos bois-bumbas, levando em conta todo o processo
gue gerou a exotizacao destes. Renan Freitas Pinto (2012, p. 224-225; 227-228) ao
discorrer sobre as representacdes dos caboclos e dos indigenas na Amazoénia afirma

que

[...] a tendéncia das representacdes que tem sido construidas em torno da
Amazobnia — e isso parece ser uma tendéncia que se constata em outras
regibes do mundo vistas como espagos multiculturais, ao entrarem em
confronto com o movimento de assédio da civilizacdo ocidental em suas
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diferentes vers@es — é a de um nivelamento por baixo, de uma caracterizacao
das sociedades sem respeito as suas particularidades e diferencas, havendo
frequentemente a tendéncia para a sua exotizacdo, ou seja, para sua
identificacdo como algo marginal e distante, ndo apenas geograficamente.

E necessario também ndo esquecermos que praticamente todo o conjunto de
ideias e imagens que se construiram em torno de indigenas e caboclos, mais
aceitveis ou mais falseadas, é frequentemente exterior a seus sistemas de
auto-representacao e tendente a exotizagao.

[...] no &mbito da Amazdbnia brasileira, ou seja, ao longo do processo de
constituicdo do Estado-nacdo e da construcdo da identidade nacional
brasileira teria ocorrido uma regressao no que diz respeito a existéncia de
espacos reais para as diferentes populagdes indigenas permanecerem
vivendo e se organizando de acordo com seus padrdes socioculturais,
econdmicos, tecnoldgicos, etc., mesmo se considerarmos as diferentes
situacBes em que se dava o contato, a assimilagdo e a subordinagdo dessas
sociedades pelos distintos agentes do Estado colonial. Em poucas palavras,
mesmo com a presenca das missdes, dos colonos, dos estabelecimentos de
exploracdo econGmica extrativista e agroindustriais, a Amaz6nia era um
espagco essencialmente indigena. Um espac¢o matizado pela pluralidade
étnica e diferenciacao cultural.

Segundo Pinto (2012, p. 228-229) o projeto das missdes religiosas, sobretudo
dos jesuitas, tinha como objetivos transformar pagdos em catélicos e construir um
“projeto de hegemonia econémica fundada numa concepcao de nova organizagao do
trabalho, tendo como nucleo a missao religiosa”. Na Amazo6nia ocorreu entéo a disputa
entre portugueses e jesuitas pela administracdo da populacao indigena. Para o autor,
as populacdes indigenas tenderiam a ser homogeneizadas com a propagacéo das
missdes religiosas que procuravam realizar nas populag@es indigenas a reeducacéo
moral e transformacgao em forga de trabalho de acordo com a racionalidade ocidental
utilizada na “intervencédo do europeu sobre os costumes, as técnicas e as tradicbes
locais”.

Pinto (2012, p. 231) cita ainda o Projeto do marqués de Pombal, que apesar de
condenar a escraviddo néo criou meios que pudessem permitir aos povos viver
conforme seus padrdes e valores culturais. Tanto que tal projeto de hegemonia politica
estimulava o casamento com indias, com o intuito de criar uma nova sociedade
miscigenada, para que a longo prazo conseguisse a “eliminacdo das diferengas
étnicas e culturais e no surgimento de uma nova sociedade regional, fruto dessa
engenharia de ‘apagamento’ dos tragos étnicos e culturais locais”.

A partir disso, compreende-se que

a identidade do caboclo em boa medida corresponde a essa diluicdo
gradativa historicamente longa e geograficamente extensa dos
remanescentes das populagcbes indigenas e da conformacdo dessa
subpopulacéo regional e nacional, constituida de indios no seu sentido mais
genérico, caboclos e, mais atualmente, ribeirinhos, produtores rurais,
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colonos, assentados e outras novas identidades mais ou menos efémeras
como garimpeiros, sem-terra, pedes de firma, etc. (PINTO, 2012, 231)

Braga (2002, p. 260) recorre a Américo Azevedo Neto para mostrar a utilizacéo
do bumba-meu-boi do Maranhdo como um ‘instrumento de catequese’, tendo em vista
que podiam ser observados aspectos ligados ao catolicismo popular, incluindo a
promessa a S&o Joao, o batismo do boi e o enredo em torno da morte e ressurreigao.

Na contramao dessa finalidade, Kazadi Wa Mukuna (apud BRAGA, 2002, p.
260-261) afirma que é possivel observar no bumba-meu-boi do Maranh&o uma satira,
na qual o negro realiza sua leitura sobre o branco, através de temas como “provocagao
e pacificagao, tensao e resolugdo no desenvolvimento da trama, com a finalidade de
ridicularizar os personagens considerados como variacfes do branco, ou seja, 0 amo,
0 padre e o capitdo (cavalo marinho).

Com isso podemos observar dois modos de vivenciar esse “teatro”, os brancos
tentando mostrar aos negros que eles ndo eram marginalizados, desde que se
portassem de forma adequada e os negros como forma de reafirmar sua identidade,
ainda que em forma de teatro.

Sobre isso Braga (2002, p. 261) citando Roger Bastide pontua que: “o teatro
dos brancos se caracteriza como ‘um teatro de integracéo racial’, enquanto que o
teatro de negros é ‘um teatro do segredo, como Unica forma possivel de identidade
cultural ameagada pelo poder dos brancos’.”

Mais recentemente, as questdes de representatividade negra conseguiram
instigar reflexdes a seu respeito, inclusive sobre os negros presentes no auto do boi
em Parintins. Jorcemara Matos Cardoso (2016, p. 80) questiona sobre a

marginalizacdo do negro nas apresentacdes dos bois de Parintins:

[...] o negro, na brincadeira de boi-bumb& em Parintins, continua relegado a
marginalizacdo, continua representando o lado da carnavalizacdo, o lado
grotesco da festa. Enquanto na brincadeira do bumba-meu-boi esse
rebaixamento se dava através de uma formacéo discursiva do dominante
sobre a do dominado, na festa de Parintins vozes marginalizadas, que
aparentemente tenderiam ter o mesmo potencial de espaco, mostram-se
numa relagdo hierarquica, chegando muitas vezes ao silenciamento de uma.
Diferentemente desse silenciamento das questdes raciais na festa, as
guestdes indigenas e caboclas vao tomando grande espaco e investidos cada
vez mais fomentacao nas apresentacdes. O indio e o caboclo assumem um
lugar de destaque, inclusive nas musicas, nas alegorias e nos itens oficiais,
no entanto, o negro é colocado em nivel rebaixado, caricaturado da forma
mais jocosa, ndo tendo nem corpo (uma vez que sdo brancos, vestidos de
negros) e nem voz.



52

Esse questionamento é valido sobretudo pela “invisibilidade” historica do negro
na Amazonia, sobretudo na construcao do perfil identitario do amazonense. Tanto que

no entendimento do folclorista amazonense Mario Ypiranga Monteiro:

[...] o folclore amazbnico distinguia-se exatamente das demais “regides”
culturais da nagcédo em fungéo da predominancia, por um lado, do elemento
"indigena" (portador do folclore puro), e, por outro lado, da escassez e pouco
peso exercido pelo "negro" na configuragdo da paisagem social amazodnica.
(PAIVA, 2002, p. 90)

Contudo, a propria histéria de Parintins mostra que negros foram trazidos por
José Pedro Cordovil em 1796, além disso o fundador do boi Garantido era
descendente de negros oriundos do Maranh&o, tais informacdes j4 foram citadas
anteriormente. Além disso, os bois-bumbas de Parintins também tem o auto do boi
como parte de suas apresentacdes, e no auto ha o casal de negros Pai Francisco e
Mé&e Catirina.

Sobre isso, Cardoso (2016) em sua dissertacao questiona que 0s personagens
Pai Francisco e Mae Catirina perderam espac¢o na apresentacéo dos bois-bumbas de
Parintins, sendo representados de forma cOmica apenas para figurar na arena,
enguanto que outros itens que nem existiam como cunha-poranga e rainha do folclore
ganharam papéis de destaque.

Os personagens Pai Francisco e M&e Catirina que um dia ja foram itens do boi,
passaram a atuar em segundo plano, apenas para compor o conjunto folclérico. Ja
gue o auto do boi foi retirado das apresentacdes pelo Garantido ha muitos anos, para
dar mais tempo para a apresentacéo das alegorias e das representacdes regionais.
Foi somente a partir de 2015 que a encenacgao do auto do boi passa a ser retomada,
dando, por conseguinte uma maior visibilidade para os personagens negros do auto.

Segundo o Jornal A Critica (2016), o Auto do Boi voltou a ganhar importancia
em 2015, quando o boi-bumbéa Garantido volta a encenar o auto do boi durante suas
apresentacdes apds um longo periodo deixado de lado. Surgiram inclusive, a partir de
2016 toadas dedicadas ao auto.

Nas observacdes realizadas nos anos de 2017 e 2018 percebeu-se essa
revitalizacao do auto do boi no espetaculo apresentado na arena, por meio de toadas
gue retratam o enredo do auto do boi e acompanham a encenacdo da morte e

ressureicdo do boi. Os compositores do Garantido criaram a toada “Auto do Boi
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Garantido”®® com o intuito de dar “voz” aos personagens do auto, nesse caso o Amo,

0 vaqueiro e ao Pai Francisco:

Amo do boi: E vaqueiro, fama real

Chamo, ninguém me responde

Olho, ndo vejo ninguém

Quero saber quem tirou a lingua do meu boi
N&o sei ao certo, mas desconfio quem foi
Vaqueiro: Pronto, senhor meu amo
Desculpa a demora, mas aqui estou

Estava no campo de mazagéao

A procura do seu boi

Pelejei, mas ndo encontrei nenhum rastro pelo chao
Perdoe, senhor meu amo

J& parti meu coracao

Amo: Reulna os caboclos e a vaqueirada
Pra capturar tinhoso matador

E traga amarrado o Pai Francisco

Que ele vai pagar com sua dor

Vaqueiro: Pronto, senhor meu amo

Eis o fugitivo e sua mulher

Que esté prenha e comeu a lingua do boi
Seu desejo néo ficou pra depois, depois
Amo: Diga, Pai Francisco

Por que matou meu boi?

Pai Francisco: N&o quis matar

Eu s6 queria a lingua tirar

Pra desejo saciar

E Catirina ndo me apurrinhar

Dizendo que o nosso filho com cara de boi ia chegar
Amo: Olha, seu cabra, paciéncia acaba
Tiro vida, sangue e ponta de barba

Caso nao dé jeito no mais afamado touro do lugar
Pai Francisco: N&o se apoquente, meu patréo
Vou resolver essa questéo

Vou chamar o curador poderoso pajé

Rufa tamura!

Balanca maraca!

Rufa tamura!

Balanca maraca!

Amo: Urrou o meu novilho

Meu amado Garantido

O meu povo esta em festa

Viu meu boi ressuscitar

Boi, boi, boi, boi

Boi, boi, boi, boi

Tradicdo da festa de boi-bumbé&

Boi, boi, boi, boi

Boi, boi, boi, boi

Essa tradicdo vamos celebrar

Em 2018, observou-se que a Méae Catirina também ganhou “voz” através da

Toada “Desejo de Catirina”® que narra um didlogo dela com Pai Francisco a fim de

38 composta por Eneas Dias, Marcos Moura e Jodo Kennedy do cd do boi Garantido de 2016 intitulado
“Magia e Fascinio no Coragao da Amazonia”

39 composta por Enéas Dias, Marcos Moura e Jodo Kennedy para compor o cd “Auto da Resisténcia
Cultural” do boi Garantido em 2018
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persuadi-lo a tirar a lingua do boi para matar o seu desejo, durante a encenacao do

auto do boi:

Desejo de Catirina

Desejo de Catirina

Coitado do Pai Francisco

Qual seré a sua sina?

Mée Catirina: Chico, meu nego velho
Quem ndo tem chamego padece
Quem ama o feio, bonito lhe parece
Chega pra c4 meu caboco perreché
Vem ja pra rede que hoje tem cafuné
Mas antes vai ter que matar

O desejo de sua mulher

Pai Francisco: Ja fiquei cabreiro
Credo em cruz, Ave Maria!

Quando a esmola é demais

O santo desconfia

Todo gato escaldado

Tem medo de agua fria

O seguro morreu de velho

N&o vai aprontar mia “fia”

Méae Catirina: Meu desejo é coisa pouca
Pai Francisco: Pode pedir o que quiser
Mae Catirina: Quero a lingua do Garantido
Pai Francisco: Tu ta sera lesa mulher?
Pede tudo menos isso

Cala a boca, pela fé!

Garantido é o mais querido

Da Baixa do S&o José

Mé&e Catirina: Cala boca ja morreu
Quem manda em minha boca sou eu
Quem ndo pode com o pote

N&o segura na rodilha

Eu t6 prenha, mas sou tinhosa

Se manque pra Catirina

Pai Francisco: Oh desejo desgracado!
Oh desejo sem jeito!

Pimenta no dos outros é refresco

Meu Amo vai me matar

Mae Catirina: Se nao for, quem te mata sou eu
Va logo que eu avechada

Esse filho é meu e teu

Se eu nao comer essa lingua

Ele nasce com cara de boi

Se um dia ele me perguntar

A culpa digo quem foi

Tu presta bem atencao

Se néo vou te judiar

Vai ter galho de cuieira

E um ano sem furunfa

Pai Francisco: Ta bom minha velha
Chega de apelar

Quem ta na chuva

E pra se molhar

Mé&e Catirina: Entéo tu vai?

Pai Francisco: Eu vou mermo!

Mé&e Catirina: Entéo tu vai?

Pai Francisco: Eu ja disse que vou!
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Ja o Boi Caprichoso levou para a arena do Bumbodromo a encenacéo do auto
do boi no boi-bumba Caprichoso através de um musical em versos, escrito por Adriano
Aguiar e adaptado por Felipe Camelo. Tal musical ocorreu ao final da sua
apresentacao da primeira noite do Festival, nele € dado voz aos personagens do auto
do boi, incluindo a Mae Catirina, o Pai Francisco e o Amo. Como podemos observar

na transcricao a seguir:

Mé&e Catirina: Chico, Chico, a injustica é fome que ddi, vejo de longe um
casardo, a fartura e eu aqui sem um pedaco de pdo. Me bateu um desejo
incontrolavel.

Pai Francisco: Que diacho de gesto insaciavel.

Méae Catirina: De comer a lingua do boi.

Pai Francisco: Aquele mais bonito, negro, vistoso e garboso, de nome
Caprichoso, preferido do patrdo. Vou nao!

Méae Catirina: Vai sim!

Pai Francisco: Vou néo!

Mé&e Catirina: Vai sim! Senéo o teu filho nasce com cara de boi vaquim. Vai
sim!

Pai Francisco: Vou néo!

Mé&e Catirina: Vai sim!

Pai Francisco: Vou ndo! Que mamée lansa*® me proteja da ira do patr&o!
Amo: Que feito mal feito, que tragédia assucedeu! Maldito seja teu fado, Pai
Francisco condenado! Chamem o padre e o doutor para salvar o nosso amor!

E complementou com a toada “Auto do Boi Brasileiro”! para embalar a

encenacao de seu auto:
O lelé lele 1elé
Vou contar uma histéria do que aconteceu
Na fazenda dos Cid o mistério nasceu
O sumico do meu touro negro amado
Deixei o descanso, fiquei foi zangado
Catirina invocada, com desejo de embuchada
Pai Francisco dominado, apaixonado prometeu
Pai Francisco foi pro pasto
Procurar meu boi amado
E eu fiquei agoniado e perguntei
Amo: cadé meu boi?
Perguntei a Gazumba
Gazumba: num sei meu sinhd
E com um tiro bem certeiro
Matou meu touro negro
Sua lingua foi tirada
Morreu meu boi
O que foi que se assucedeu
A tristeza tomou conta de mim
Meu boi no chdo, minha sinh& sofrendo aqui
Chamem o pajé o curandeiro da floresta
E faz sua pajelanca pra trazer de volta meu boi
E bate forte esse tambor
Alegria voltou
Boi caprichoso brilhou

40 |lansd vem a ser a orixa dos ventos, dos raios e das tempestades, ela também seria responsavel por
reger o espirito dos mortos, € sincretizada na religido catélica com Santa Barbara.

41 Toada composta por Roberto Junior, Adriano Aguiar e Dabela Junior. Para compor o cd “Sabedoria
Popular: Uma revolugéo Ancestral” do Boi Caprichoso em 2018.



56

Meu povo brincou

Na festa do boi de Parintins
Meu boi voltou

Aqui se consagrou

Meu boi voltou

Touro negro voltou

Além disso, observou-se que os negros passam a ser introduzidos nas toadas
nao somente relacionadas ao auto, e como parte das apresentacdes sobretudo nas
apresentacoes das figuras tipicas regionais e da parte folclérica, isso com o intuito de
mostrar que houve também negros no processo de construcdo da identidade do
parintinense. Observou-se ainda que, em relacdo ao Pai Francisco e Mae Catirina,
estes sao retratados por pessoas com o0 rosto pintado de preto ou marrom, e/ou
utilizando meias e camisas “segunda pele” na cor preta para cobrir sobretudo os
bracos e as pernas e apresentando-se de forma tragicbmica, como pode ser

observado na figura 5:

Figura 5: Pai Francisco e Mae Catirina nos bois Garantido e Caprichoso, respectivamente.
Fonte: A Critica

E importante destacar a presenca e exaltacdo negra durante a apresentacio
dos bois em 2018. O boi Caprichoso, por exemplo, levou para a arena Rémulo Vieira
e Jhonatan Moreno, representando o quilombo urbano do Barranco de S&o Benedito,
da praca XIV em Manaus-AM, antes de apresentar a toada “Boi de Negro” (figura 6A).
Levou também a cantora paraense dona Onete*? acompanhada do violonista
Sebastido Tapajos que entoaram a musica “Boi de Negro” (figura 6B). Além disso, o
Caprichoso homenageou lansa através de sua Rainha do Folclore (figura 6C), contudo
precisou adaptar a cor da fantasia para tons de laranja, ja que a cor que representa

42 Dona Onete, vem a ser o0 nome artistico de lonete da Silveira Gama, cantora, compositora e poetisa
paraense conhecida internacionalmente como “diva do carimbé chamegado”.
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lansa é vermelho, cor do boi adversario; homenageou ainda as pinturas afros na

prépria face do boi-bumba (figura 6D).

Figura 6: (A) Romulo Vieira e Jhonatan Moreno, com cortejo de maracatu, representaram o quilombo
de S&o Benedito; (B) Dona Onete e o violonista Sebastido Tapajés; (C) Rainha do Folclore
representando lansa e (D) Boi Caprichoso com pintura afro.

Fonte: A Critica
Enquanto que o boi Garantido levou a comisséo de frente da Paraiso do Tuiuti

com negros amordacados, acorrentados e ensanguentas representando os maus
tratos sofridos durante a escraviddao, acompanhando essa representacao estava a
cantora amazonense Marcia Siqueira, caracterizada de Clara Nunes, entoando o
samba “Canto das Trés Ragas” (figura 7A), além disso o boi Garantido homenageou
Dandara, mulher de Zumbi dos Palmares através de sua porta-estandarte (7B),
apresentou o sincretismo entre lansd e Santa Bérbara com a transformacgédo da
sinhazinha (figura 7C e 7D), e homenageou personalidades que lutam contra a

intolerancia religiosa e o preconceito racial, através da presenca na arena do Dr.

Babalaw®é Ivanir Santos (figura 7E).

—
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Figura 7: (A) Comissédo de Frente da Paraiso do Tuiuti e Marcia Siqueira; (B) Prta—estandart
caracterizada de Dandara; (C) Sinhazinha caracterizada de lansa e (D) Sinhazinha apés a
transformacéo de lansa para Santa Béarbara; (E) Dr. Babalawd Ivanir Santos na arena.

Fonte: (A, B, C, D) Widger Frota e (E) A Critica

Ademais, observou-se a participacdo de Maracatus de Manaus na
apresentacao de ambos os bois, bem como de grupos de danga de Carimbo do estado

do Para, ambos expressdes afro-brasileiras.



58

Toda essa representacdo encenada durante as apresentacdes dos bois-
bumbas nos leva a refletir até que ponto indios, negros e o restante da populacéo
amazoénica que é€ incluida na categoria “caboclo” se sentem de fato representados ou

mesmo se identificam com os discursos propostos pelos bumbas?

1.3.1 Parintins o ano inteiro

Depois do Festival dos Bois, Parintins se prepara para a festa da padroeira da
cidade Nossa Senhora do Carmo, que ocorre de 6 a 16 de julho, iniciando com um
cirio e tendo como encerramento religioso a procissdo. Além dos ritos religiosos que
envolvem a festa, ocorre também o arraial em honra a santa, contando com bingo
todas as noites, barracas que vendem lembrancas do festejo, roupas, comidas e
artigos em geral, parque de diversdes e apresentacao de atragdes locais, sendo que
as principais séo as apresentacdes dos bois Caprichoso e Garantido. Vale ressaltar
gue além da apresentacdo, 0os bois sdo responsaveis pela confec¢cdo do andor que
carrega a imagem da padroeira da cidade durante a procissao.

Sobre a festa de Nossa Senhora do Carmo, Azevedo Filho (2013, p. 93)

discorre que:

A festa se caracteriza pela realizacdo do cirio que abre o evento sacro
realizado em torno da Catedral de Nossa Senhora do Carmo e missa toda
noite. Um grande arraial é promovido pela igreja, com comidas tipicas,
bebidas, barracas que vendem brincadeira, produtos e lembrancas da festa.
A grande promocao da festa é o famoso Bingo da Santa, com valiosos
prémios que séo sorteados, ou bingados, toda noite, até o Ultimo dia quando
0 prémio é o mais valioso. Na noite de encerramento é feita a procissédo de
Nossa Senhora do Carmo que reldne um expressivo nimero de fies,
chegando, conforme os jornais locais, a 20 mil pessoas.

Azevedo Filho (2013) retrata ainda outra festa local denominada Carnailha,
“carnaval de rua realizado entre o sabado e a terga-feira de carnaval.” Durante sua
realizacao desfilam o grupo dos irreverentes, o grupo A, o grupo B e o grupo especial.
As pessoas que quiserem desfilar em qualquer um dos blocos precisam comprar 0os
tururis®3.

Desde 2017, observa- se a insercao dos bois nos festejos de carnaval em

Parintins, coisa que s6 ocorria em Manaus com o Carnaboi*4. Além desses eventos,

43 Camisas oficiais para brincar em determinado bloco.

44 O Carnaboi — “Eis ai a toada de boi-bumba em parceria com os sambas enredos, nos tempos de
carnaval, proporcionando alegria e entretenimento em Manaus. Projeto do Governo do Amazonas para
divulgar o Estado Amazonas entre povos e continentes”. (SOUZA, 2016, p. 266)
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segundo a Secretaria Municipal de Cultura, Parintins possui diversas festas populares

guase todos os meses do ano, dentre as quais destacamos no quadro 2:

FESTA

DATA

Festa de Soltura de Quelbnios — Projeto Pé de
Pincha

janeiro a maio

Carnallha/Carnaboi

Fevereiro/marco

Encenacdo da Paixdo de Cristo marco/abril
Temporada de Festas e Ensaios dos Bois Bumbas abril & iunho
- Caprichoso e Garantido :
EXPOPIN (Exposicao Feira Agropecuaria) maio/junho
Festival Folclorico e Festival de Quadrilhas - ‘unh
Comunidade do Zé Acu junho
Festival de Quadrilhas junho
Festival dos Bois Mirins junho

Festival Folclérico de Parintins

ultimo final de semana do
més de junho

Festa de Nossa Senhora do Carmo - Padroeira do
Municipio

6 a 16 de julho

Festival Folclorico do Mocambo julho
Festival Folclorico em Miniatura agosto
Festival de Pesca do Peixe Liso - Comunidade do aqosto
Parana do Espirito Santo 9
Festival de Verdo do Uaicupara setembro
Festival de Verdo do Caburi setembro
Festival do Beiju - Agrovila do Mocambo setembro
Aniversario de Fundac&o do Municipio de Parintins 15 de outubro
Festival de Toadas outubro

Festival de Pastorinhas

dezembro/janeiro

Réveillon na Orla

31 de dezembro

Quadro 2: Festas populares em Parintins
Fonte: Secretaria Municipal de Cultura, 2018

Como pode ser observado, existem eventos durante quase o0 ano inteiro,

contudo a principal festa do calendario, seja economicamente, ou no quesito de

atracao de turistas € o Festival Folclorico de Parintins.

1.4 DE PARINTINS PARA O MUNDO VER

Para Sebastido Breguez (2006) o folclore tem se transformado em fonte de

lucro e renda para as comunidades regionais, causando impactos nas pequenas

economias dos locais onde ocorrem importantes manifestagdes culturais. O mesmo



60

autor traz como exemplo os bois-bumbas de Parintins e a festa de pedo boiadeiro de

Barretos:

A festa do Boi-Bumba, em Parintins (AM) é o exemplo mais importante: ela
movimenta cerca de R$10 milhdes nos seis a oito dias de festejos, entre junho
e julho de cada ano. A festa do pedo boiadeiro de Barretos (SP) tem
investimentos de R$8 milhdes para um lucro de R$15 milh6es. Se pensarmos
gue existem, em todo o Pais, 1,3 mil festas cadastradas pelos 6rgdos de
turismo, o lucro estimado delas é calculado em US$3 bilhbes. (BREGUEZ,
2006, p. 4)

Com isso, podemos observar a forca econdmica que o folclore exerce nessas
localidades que ndo possuem grande atividade industrial ou comercial, como outros
grandes centros urbanos, mas que através do folclore tem a possibilidade de ter um
rendimento maior, ainda que apenas por um curto periodo no ano.

O Festival Folclorico de Parintins projeta-se entdo, como um evento conhecido
mundialmente, atraindo milhares de turistas vindos de outros estados e dos
municipios adjacentes paraenses e amazonenses, durante as trés noites da festa.
Além de apresentagfes a navios transatlanticos que ancoram na cidade durante os
meses de setembro a novembro oriundos de varias nacdes, atraidos pela beleza
exotica da regido e da festa.

Azevedo Filho (2013, p. 94-95) aponta que fora do periodo do Festival, Parintins

recebe navios com turistas e realizam passeios pela cidade:

O fluxo diferenciado de turistas se da pela visita dos grandes navios
transatlanticos que cruzam o rio Amazonas de sua foz até Manaus e vice-
versa. Os grandes navios fundeiam em frente a cidade e os passageiros
saem em pequenas embarcacdes motorizadas até o Porto da cidade.
Geralmente, as empresas de viagem ja preparam uma programacao em terra
e vendem esse roteiro aos interessados. A excursdo se baseia em passeio
pela cidade e uma apresentacdo no curral do Boi Garantido ou do Boi
Caprichoso, alternadamente, durando a programacao, que dura em média 2
horas. Os navios ficam a frente da cidade de 6 a 10 horas.

Por este motivo, o evento vem sendo o foco de investimentos financeiros de
cada vez mais empresas privadas, com o intuito de ganhar visibilidade pelo apoio.

Segundo Valentin (2005, p. 33): “nos ultimos anos, o Festival de Parintins vem
se projetando como uma das mais importantes celebracdes populares do Brasil.
Atraindo patrocinadores e a atengdo da midia, torna-se mais conhecido e a tendéncia
€ de crescimento cada vez maior”.

Segundo Nogueira, isso ocorre, pois:

0s bumbés parintinense ndo sdo — nem como festa popular nem como
produto — alguma coisa inédita ou original para o mercado, o que, em henhum
momento, tira 0 mérito e a criatividade daqueles que os produzem. Nesse
particular, o sucesso televisivo e massivo reside exatamente no fato de a
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brincadeira ndo ser toda inédita, o que favoreceu ainda a sua transformacao
em evento profissionalizado que movimenta milhdes de reais por ano.
(NOGUEIRA, 2008, p. 101).

Com essa insercdo no mercado, 0os bois passam a movimentar milhdes de
reais, que Luiza Elayne Azevedo (2002, p. 67) afirma ser proveniente das seguintes

fontes:

A renda do bumbéa tem quatro fontes principais: 1. O Estado através do
mecenato cultural (Ministério da Cultura) do qual participam o governo
estadual e o federal; 2. Iniciativa privada, através do patrocinio da Coca-Cola,
gue, no ano de 2000 investiu R$ 3 milhdes, onde cada bumba recebeu 750
mil; 3. A venda do direito de arena a empresas televisivas; 4. Receita direta,
com a venda dos CDs oficiais e a venda de ingressos nos “currais*® de terra
firme” com a comercializagdo de camisetas, bonés, refrigerantes, comidas.

Valentin (2005, p. 78-79) declara que grande parte da economia parintinense
gira em torno dos Bois. Cerca de 70% do dinheiro obtido é através de patrocinios, 0s
outros 30% sao oriundos da venda de ingressos para 0 Bumbddromo e arrecadados
nas festas e ensaios. Com essa renda, 0s Bois adquirem 0os materiais necessarios
para a confeccdo das fantasias, aderecos e especialmente a constru¢cdo das
grandiosas alegorias. Pagam o0s seus artistas, artesdos e funcionarios fixos e
temporarios. Contratam 0s numerosos servi¢os indispensaveis a apresentacao.

Segundo a prefeitura da cidade, o Festival Folclérico de Parintins “injeta R$ 50
milhdes na economia local por ano e gera, pelo menos, 5 mil empregos diretos e
indiretos na cidade”. Em 2017 a expectativa era de que 17 mil espectadores
acompanhassem as apresentacdes por noite. (MINISTERIO DO TURISMO, 2017)

Ja& de acordo com o site da Associacdo Brasileira de Empresa de Eventos,
baseado em dados da Geréncia de Registro de Fiscaliza¢cdo da Empresa Estadual de
Turismo do Amazonas (AMAZONASTUR), a estimativa de injecdo na economia do
municipio é de R$ 117,9 milhdes. Levando em consideragcdo um fluxo de 70 mil turistas
na cidade, destes cerca de 45 mil demandariam hospedagem em hotéis, cama & café,
pousadas e casas alugadas, que renderiam um lucro de R$ 44,8 milhdes, e os demais
25 mil, hospedam-se em casa de parentes ou amigos. O restante da receita seria
proveniente de outras variaveis como mao de obra dos artesdos, contratacdo dos

artistas, abastecimento nos postos de combustivel, restaurantes e lanches,

4 Trata-se do local no qual séo realizados os ensaios dos bumbas com as torcidas, treinamentos de
brincantes e shows. Localizava-se nos terrenos dos antigos “donos” dos dois bois, contudo a partir de
junho de 1999, passaram a utilizar novos currais, que possuem palco, espag¢o para danca, camarotes
e salas, ambos construidos pelo Governo do Estado do Amazonas. (LEMOS, 2005)
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supermercados, entre outros. (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EMPRESAS DE
EVENTOS, 2017, s/p)

O Jornal A Critica (2017), complementa afirmando que enquanto em todo o
pais os comerciantes esperam pelo Natal para ter aumento nas vendas, em Parintins
esse aumento das vendas ocorre em junho e julho, com a chegada de milhares de
turistas. Os comerciantes estimam um aumento das vendas em 80%.

Sobre isso, Nogueira (2014, p. 176) relata ainda que:

A preparacéo e a realiza¢do da festa movimentam a economia da cidade
durante o ano todo, mas o pico das atividades diretas dos bois-bumbas ocorre
no periodo de marco a junho. Juntos, empregam mais de quatro mil pessoas,
500 pessoas a menos que as lotadas na prefeitura/Os bois-bumbés
movimentam, no seu conjunto, em torno de R$ 14 milhdes por ano, dinheiro
gue corresponde a trés meses de arrecadacdo da prefeitura. Por tudo isso,
0s bois-bumbas exercem influéncia em todos os segmentos sociais da cidade
de Parintins e das suas relacdes com governos e outras cidades brasileiras.

O que faz com que o Boi-Bumba de Parintins seja alvo da midia que busca
turistas e patrocinadores. Na opinido de Nogueira (2008, p. 54) “isso nao significando
gue estas festas fiqguem menos comunitarias ou que estejam condenadas a perder-se
nas intrincadas redes da era da informacéol...]”. O mesmo autor completa seu
pensamento ao afirmar que existem em tais manifestagdes culturais “focos de
criticidade que identificam os impactos e engendram debates e atitudes que visam
denominar, espacializar e territorializar as festas populares, ainda que estas ganhem
novos elementos e formas de expresséao cultural” (NOGUEIRA, 2008, p. 54).

Além disso, o Boi-Bumba de Parintins vem tornando-se referéncia da
concepcdo de um aperfeicoamento técnico e organizacional, visto que desde a
construcdo do Bumbddromo, os bumbas passaram a ganhar projecdo nacional por
meio da televisao, lancando-se entdo em projetos e acordos mercadoldgicos nos
guais esté inserido até hoje. Realiza-se entdo um espetaculo num local projetado
especificamente para ele, que visa atender as necessidades dos brincantes dos Bois,
do publico espectador, dos meios de comunicacao e dos patrocinadores. Tal estrutura
vem sendo aperfeicoada a cada ano, buscando atender as exigéncias de cada um
dos segmentos envolvidos com o espetaculo, desde mais camarotes e arquibancadas
para turistas, mudancas para facilitar a apresentacdo dos bumbéas e a cobertura de
imprensa. (NOGUEIRA, 2008).

Referente ao bumba de Parintins, tanto a midia quanto as empresas
patrocinadoras do evento enfocam a rivalidade tradicional entre os bumbas Garantido

e Caprichoso, evidenciada nas cores vermelho e azul. A esse respeito Allan Rodrigues
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(2006, p. 105) aponta que quem vai a Parintins hoje deve compreender que a cidade
é dividida ao meio por duas paixdes: uma em vermelho pelo Garantido e outra em azul
pelo Caprichoso.

Tal rivalidade, presente na vontade de cada boi em superar o rival na arena e
fora dela, é considerada por muitos a esséncia da festa. Tal rivalidade remonta ao
inicio da histéria dos bois de Parintins, faz parte da identidade da sociedade
parintinense. De acordo com a memodria que circunda os Bois-bumbés, quando os
dois saiam as ruas para homenagear os santos do més de junho (Santo Anténio e
S&o Joado), ao chegarem em determinado trecho da cidade confrontavam-se em
agressodes verbais e fisicas, chegando muitas vezes “as vias de fato”. Por conta desse
fato, repetido ano apos ano, os torcedores decidiram imaginariamente ndo ultrapassar
os trechos tidos como “territério contrario”. Assim, definiu-se uma linha imaginaria que
atravessa a cidade.

Para Nogueira (2014, p. 60) a rivalidade entre as torcidas dos bois-bumbas
sugere a Parintins (figura 8), a imagem de uma cidade dividida ao meio, por uma linha
imaginaria norte-sul, que tem como pontos de referéncias socioculturais, o Mercado
Municipal, a antiga prefeitura, a rua Jodo Melo, a Catedral de Nossa Senhora do
Carmo, padroeira da cidade, o cemitério e o Bumbédromo, onde esta estabelecido a
fronteira dos ‘dominios’ dos bois-bumbéas Garantido e Caprichoso a oeste e a leste

respectivamente.

Parintins

Legenda X
= aimm Sy
%7 cidade Garantido { e %
e P
Catedral de Nossa Senhora do

Carmo m @

. Curral do Caprichoso

Divisdo Imaginaria de
Parintins

Centro Cultural e Esportivo
Amazonino Mendes -
Bumbodromo

Terminal Hidroviario De
Parintins

Figura 8: Mapa do municipio do de Parintins, evidenciando os Currais dos bois e 0 Bumbédromo.
Fonte: Quadro elaborado a partir da pesquisa de campo para esta dissertacédo, 2017

Valentin descreve a mesma divisao imaginaria da cidade:

Geograficamente, a cidade se divide em duas, refletindo a dualidade dos
Bois. Além das casas, arvores, postes e mobiliario urbano marcam a parte da
cidade onde cada Boi tem sua sede e a maioria de seus torcedores. O
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Garantido foi fundado na parte da cidade conhecida como Baixa do S&o José,
rio acima, a oeste e até hoje ocupa vigorosamente esse espaco; € la que esta
sua nova sede administrativa, os galpdes da Cidade Garantido, o "curral" dos
ensaios [...] - tudo muito vermelho. J& o Caprichoso mais préxima ao centro
da cidade, onde ficam também seus galpdes, ateliés, sede social e "curral”
de ensaios. Tudo, é claro, temperado com muito azul. Dividindo as metades
da cidade, numa linha imaginaria, estdo suas duas maiores e mais
imponentes construgdes: a Catedral de Nossa Senhora do Carmo e a arena
do Bumbddromo, erguendo-se como duas sentinelas e simbolos maximos
dos dois extremos parintinenses: o mais sagrado e o mais profano.
(VALENTIN, 2005, p. 76)

A manifestacéo da preferéncia pelos bois-bumbas incorporou-se no cotidiano
com a valorizagao identitaria do “ser contrario” impregnado de cordialidade, onde ser
contrario € assumir os bois-bumbéas como entes culturais, como identificadores da
individualidade e da coletividade. Tal rivalidade influéncia inclusive nas acdes de
marketing de diversas organizacdes, principalmente das patrocinadoras, que buscam
adaptar o discurso da sua marca a realidade local. Quem investe em cultura no
Amazonas esta agregando a sua marca um produto conhecido em todo planeta: a
propria Amazénia (NOGUEIRA, 2008, p. 53).

Em contrapartida, os bumbas buscam assegurar a atratividade do evento,
adaptando seus lemas aos discursos latentes na contemporaneidade, como o
aumento da problematica ambiental, que fez com que os “olhos” do mundo se
voltassem para a Amazobnia, que serve como base para os lemas dos bumbéas que
tem enfoque, sobretudo na sustentabilidade, com forte apelo cultural e de preservacéo
da Amazoénia.

E como o Festival Folclérico de Parintins, mostra-se um evento de grandes
propor¢des, surgem organizagdes com o interesse em patrocina-lo, o que acarreta no
emprego do Marketing Cultural*®, através do mecenato por parte da esfera publica e
0 patrocinio da esfera privada. No 50° Festival Folclérico de Parintins, em 2015, por
exemplo, contou-se com o mecenato*’ dos Governos: Federal, através do Ministério

da Cultura; Estadual com a Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas, atual

46 VVem a ser toda acdo cultural de marketing que utiliza a cultura como meio de comunicagdo com o
intuito de se difundir o nome, produto ou para adsorver a imagem de uma empresa patrocinadora. O
marketing cultural vale-se da cultura como alicerce e instrumento para a transmissédo de dada
mensagem, inclusive desenvolvendo um relacionamento com o publico-alvo a longo prazo, isso sem
que a cultura venha a ser a atividade-fim da empresa. A autora destaca que 0s principais objetivos
buscados com a realizacdo de investimentos em cultura séo: ganho de imagem institucional, agregacao
de valor a marca e refor¢co do papel social da empresa; obtencéo de beneficios fiscais; retornos de
midia e aproximacao do publico-alvo. (REIS, 2009)

47 o mecenato teria 0 objetivo de apoiar a arte pela arte, através da protecdo e do estimulo das
atividades culturais e artisticas por parte dos incentivadores sem retorno da imagem. (REIS, 2009)



65

promotora do evento; e Municipal, por meio da Secretaria Municipal de Turismo.
Ademais contou com a organizacdo Whirlpool como apoiadora e com o patrocinio®®
de sete organizacgdes, incluindo Petrobras, Eletrobras, Correios, Bradesco, Brahma,
Coca-Cola e Vivo. Vale ressaltar que as cotas de patrocinio que variaram de 800 mil
reais a 3,0 milhdes de reais. (DAGNAISSER, 2015)

Para a captacdo de investimentos, nota-se a ‘unido de contrarios’ visando a
construcdo do espetaculo, a partir da iniciativa dos dirigentes do Garantido e
Caprichoso, que se unem em favor dos contratos de patrocinio para 0s seus
espetaculos (NOGUEIRA, 2014, p. 84). Além disso, como Azevedo (2002, p. 60) cita:
“Atualmente, os bumbas Garantido e Caprichoso sdo uma poderosa instituicdo”, com
essa condicao o Festival Folclérico de Parintins, sentiu a necessidade de uma agéncia
responsavel pela comercializacdo dos patrocinios, que ha 15 anos, ficou na
responsabilidade da empresa Man& Producdes.

Percebe-se ainda que nos dias atuais, quando se trata de vincular uma marca
a um evento patrocinado, o patrocinio por si s6 ndo € suficiente, sendo necessario
combinar outras acdes com o proposito de reforcar o vinculo. Para tanto, o
patrocinador necessita ser proativo, buscando e selecionando eventos que possam
ser compativeis com as estratégias de marketing tracadas pela sua empresa, inclusive
utilizando outras ferramentas de marketing visando maximizar os resultados desse
investimento. Procurando ter em mente a adequacéo entre seu publico-alvo e o
publico que o evento tende a atingir (COSTA, 2004).

A partir disso, surgem as campanhas de marketing especificas para a festa dos
bumbas, sendo que a maioria passa a ser veiculada nas midias digitais, impressas e
televisivas com até dois meses de antecedéncia e vao até as trés noites de realizacéo
do Festival. No Festival Folcldrico de Parintins percebe-se que as patrocinadoras
buscam utilizar em suas estratégias de comunicacdo alguns aspectos da
manifestacdo cultural, para buscar aproximacédo junto a populacéo local. Com isso
podem mostrar a todos o0s espectadores que assistem ao evento seja no
Bumbddromo, ou através da transmisséo televisiva e online que estao preocupados
com as questdes culturais, sociais e ambientais, sobretudo com enfoque no meio

ambiente, nas tradi¢cdes indigenas e caboclas e nos costumes locais, que rodeiam o

48 Transferéncia gratuita e em carater definitivo, para pessoa fisica ou juridica de natureza cultural com
ou sem fins lucrativos, de numerério para realiza¢éo de projetos culturais com finalidade promocional
ou institucional de publicidade. (BRASIL, 1991)
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Festival e sdo encenadas nas apresentacdes dos bumbas. As principais estratégias
de marketing dos patrocinadores oficiais do Festival Folclorico de Parintins dizem
respeito a adaptacdo as cores vermelha e azul, em respeito as cores dos bois-bumbas
Garantido e Caprichoso, respectivamente, para unir efetivamente sua marca ao
Festival, como forma de atrair o publico ocorre ainda a distribuicdo de aderecos com
suas logomarcas para as torcidas, banners com a tematica do evento, entre outras.
(DAGNAISSER, 2015)

Na pesquisa realizada no ano de 2015, observou-se varias acbes de
marketing das patrocinadoras, que se apoiavam na rivalidade entre os bois para
realizar a adaptacdo visual de suas marcas, produtos e propagandas. Um exemplo é
a latinha (figura 9) da Brahma que recebeu uma nova roupagem para adequar-se ao

tema da festa, na qual seu ro6tulo passou a representar a face de cada um dos bumbas.

Figura 9: Acdes de marketing da
Organizagdo Brahma
Fonte: DAGNAISSER (2015).

A Coca-Cola Brasil foi o primeiro patrocinador oficial do evento, sendo que em
2017 foi 0 22° ano consecutivo no Festival de Parintins. A respeito disso Rodrigues
(2006, p. 95) discorre que:

Ainda em 1995, a multinacional Coca-Cola fechou um contrato de patrocinio
com os bumbas. A empresa passou a investir anualmente cerca de R$ 4
milhdes na festa, tornando-se o maior patrocinador do festival e seu principal
divulgador. Uma parte do dinheiro era passada diretamente aos bumbas, para
prepararem suas apresentagdes, e a outra investida na divulgacéo da festa
por meio de comerciais na midia nacional, cartazes e outdoors espalhados
por todo o Pais e convites para formadores de opinido (jornalista, artistas e
autoridades) conhecerem o0 espetaculo apresentado por Garantido e
Caprichoso.

Azevedo (2002, p. 66-67) cita que: “Patrocinar € acreditar. E com esse conjunto
de slogans que a Coca-Cola desembarca com todas as suas ferramentas de

marketing, publicidade e relagdes publicas em Parintins”. Ao longo de toda a sua
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histéria de patrocinio do Festival a empresa tem realizado diversas acdes de
marketing, inclusive mudando a cor da sua logomarca que originalmente € vermelha
e branca, cores que em Parintins estao ligadas ao Boi Garantido, para azul e branca,
cores do Boi Caprichoso.

Segundo o site da Coca-Cola (2015), desde o inicio do patrocinio, os valores
empregados pela Coca-Cola Brasil no Festival Folclérico de Parintins ultrapassam R$
82 milhdes, o que contribui, principalmente, para o desenvolvimento socioecondmico
do interior do Estado do Amazonas e para a valorizacao da cultura local. J& que para
a festa, cerca de 700 moradores da cidade trabalharam para a empresa na montagem
do Kuat Club, do camarote no Bumbédromo e nas operacdes de hospedagem e
atendimento aos convidados. Além disso, a empresa reforga 0 seu compromisso com
a sustentabilidade, j& que seu camarote foi integralmente decorado com materiais
reciclados e regionais, as paredes foram revestidas por tecido de juta natural, os
painéis decorativos foram confeccionados com estrutura em madeira de
reflorestamento e lona reciclada. As colunas também tém trancado de palha natural e
todo o mobiliario é feito com madeira certificada.

Nota-se com isso que 0 patrocinio passou a ser a principal fonte para a
manutencdo da grandiosidade da festa, jA& que as associagcbes folcléricas néo
possuem recursos proprios suficientes para subsidiar todas as despesas que
envolvem a organizacao, producéo e execucao do espetaculo. Por isso, com o intuito
de captar patrocinio, sdo apresentadas propostas as possiveis patrocinadoras, nas
guais séo oferecidas contrapartidas como o ganho de visibilidade da organizacéo e
de seus produtos através de publicidade exclusiva vinculada aos bois-bumbas.
(DAGNAISSER, 2015)

Como ponto negativo, nota-se uma crescente insatisfagdo dos grandes
patrocinadores, com o amadorismo administrativo dos bumbé&s. As principais
reclamacdes estdo relacionadas a precéria prestacdo de contas dos bumbas para
sociedade do dinheiro que recebem. Tal situacédo se agrava com denuncias de desvio
de dinheiro, falta de pagamento dos artistas e suposta compra de jurados
(NOGUEIRA, 2008, p. 195-196).

Isso pode ser observado durante o Festival de 2015, através de denuncias que
apresentavam supostas tentativas de cooptacao de jurados por determinado bumba,
0 que fez com que houvesse o afastamento de um fiscal da viagem feita para buscar

0s jurados, no mesmo ano surgiram dendncias de suposta compra de jurados por



68

parte do outro bumba, que passou a ser apurado por meio do procedimento
investigatério n° 002/2015, instaurado pelo Ministério Publico do Estado do Amazonas
MP-AM e publicado no Diario Oficial do MP-AM no dia 01 de julho de 2015, atraves
da Portaria n° 006/2015-12 e 22 PJPIN, assinada pelos promotores de Justica Flavio
Mota Morais Silveira e Yara Rebeca Albuguerque Marinho de Paula, jA que as
associac0es folcléricas também recebem dinheiro publico.

No que tange a prestagdo de contas, em 2015, o Boi-Bumbéa Garantido efetuou
uma auditoria com o objetivo de divulgar a todos a situacdo do bumba naquele
momento, por meio dela foram relatados R$36 milhdes de dividas, dividas estas que
teriam sido contraidas pelas gestdes anteriores. O boi Caprichoso também realizou
auditoria em suas contas, com issO constatou que possuia uma divida de
aproximadamente R$ 4 milhdes de reais. (DAGNAISSER, 2015)

Ademais, todos os anos séo realizadas reunides entre o Governo Estadual que
€ o responsavel pelo evento, representantes dos bumbas, da agéncia que capta 0s
patrocinios, da empresa que firma contrato para a transmissdo do evento, nos anos
da pesquisa foi a empresa A Critica, e outros 6érgéos que colaboram para a realizacao
do evento, com o objetivo de avaliar o evento do ano interior e planejar as a¢oes para
0 préximo ano, incluindo mudangas no evento. Sobre isso Nogueira (2008, p. 197)

disserta que:

Com assento na administradora do festival, os patrocinadores participariam
indiretamente das acdes dos bumbas sob justificativa de que, desse modo,
poderiam evitar estragos sobre a imagem de seus produtos ou empresas.
Nao ha ingeréncia do patrocinador, mas um acompanhamento do
investimento que ele faz no festival. Afinal, ele precisa comprovar o retorno
dos investimentos na forma da consolidagdo de uma imagem positiva da sua
empresa na sociedade. O boi-bumba é reconhecido como agente catalisador
de beneficios para o municipio.

Diante das mudancas ocorridas na festa, transformando-a em um espetaculo

a céu aberto, esta ocorrendo uma contradicdo de opinides por parte de quem executa

a festa: uma parte da populacédo prima pela tradicdo, alegando que o boi-bumba

estaria perdendo sua identidade cultural, outra defende que se deve acompanhar a

modernidade, mas sem prejuizo a sua base identitaria. E o que se percebe nos bois-

bumbas € justamente a mistura dessas duas visfes, fazendo com que o boi-bumba
seja um hibrido de “tradicdo” e “inovagao”.

Sobre isso, Assayag (1995, p. 28) afirma que “o nosso folclore tem de ter os

pés fincados na tradicdo, mas tem também as maos livres para criar e inventar”. Para

tanto mostra-se fundamental que se respeite 0os mitos, mas que também saia em
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busca de novas aventuras, que pesquise lendas, mas também encontre técnicas e
estilos diferentes. Sendo assim, um navegador em busca de novas dimensdes, nao
um toco morto, fincado até o meio, como querem alguns puristas que acreditam que

o folclore é imutavel. O mesmo autor complementa que o folclore parintinense:

N&o é um toco morto, fincado até o meio, como querem alguns puristas. E
algo como a matéria em sua infima constituicio. E o &tomo com seu ntcleo
segurando a estrutura da linhagem, enquanto as particulas soltas vdo em
busca de formas e combinacées diferentes. E como o ser humano que traz
em si o préprio cddigo genético, mas sai pelo mundo, moldando a sua
personalidade na forja da vida. (ASSAYAG, 1995, p. 28)

Esse conflito, na realidade, o que os “puristas” chamam de descaracterizacao
s6 ndo ocorre de maneira mais acelerada porque o mercado esta interessado no
produto. A midia, por sua vez, esta interessada no que dé retorno comercial, no que
dé publico. Desta forma, as transformacdes percebidas no Festival mostram que essa
festa que é produzida para o turista, para o telespectador teve que agregar
determinados elementos que pudessem encher a tela e transformar aquela
manifestacdo num espetaculo. Nesse momento, € posto para a midia a magia do boi
e este ganha a dimenséo de espetaculo. (NOGUEIRA, 2002)

Nogueira (2014, p. 101) ao analisar a espetacularizagéo dos bois de Parintins

disserta que:

Compreendo o Boi-Bumbé de Parintins como espetaculo midiatico, porque é
essa a sua condicdo mais recente. Festas, rituais e celebra¢des comunitarias
sdo eventos socioculturais encontrados desde os primeiros agrupamentos
humanos. Nelas se entrelacam as relagcfes sociais de grupos ou individuos,
seja por meio da comunhao direta real ou por mediacdo sobrenatural. Nas
sociedades modernas as festas podem se associar aos aspectos e aos
interesses do mercado. Antes, para o usufruto material e espiritual da
comunidade; agora feitas para serem comercializadas como espetaculo para
um publico indiferenciado, para as massas de consumidores de
entretenimento e lazer. Essas festas espetacularizadas sdo um fendbmeno
gue se desenvolveu no capitalismo, principalmente a partir do aprimoramento
dos meios eletrdnicos de comunicacao.

O autor acrescenta ainda que para que se assimile melhor o boi-bumba
parintinense, é necessario que ele seja compreendido em suas duas formas de
manifestacdo: a primeira diz respeito ao folguedo de terreiro e de rua, e a segunda,
ao boi-bumba espetaculo. O folguedo € observado atualmente nos ensaios, nos
currais e nas saidas tradicionais as ruas, principalmente nas noites dos Santos de
Junho, nas quais o boi-bumba brinca nas casas que se enfeitam de bal6es e fogueiras.
Ja o boi-espetaculo é aquele que ocorre no Bumbddromo, incluindo trés
apresentacoes para galeras e turistas que vao a Parintins de outras partes do estado,

do Brasil e do mundo; a temporada de ensaios em Manaus que ocorre entre de abril
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a junho; e as gravacdes dos DVDs de promocao das toadas do Festival. (NOGUEIRA,
2014, p. 108)

Como podemos observar, no caso dos bois-bumbéas de Parintins um mesmo
boi pode ser multiplo, na medida em que é boi-raiz com suas saidas nas ruas,
ladainhas e pagamento de promessa; € boi-espetaculo durante as trés noites do
Festival; € boi-pertenca de seus torcedores; é boi-marca a ser negociado na venda de
produtos licenciados; é boi-rétulo, ostentando, ainda que indiretamente as marcas de
suas patrocinadoras; € boi-publico por ser considerado um bem imaterial do Estado;
€ boi-particular, por “pertencer’” a uma associagao e ser gerido por presidente, entre
tantos outros bois que ele ja foi e pode vir a ser.

Muito disso se deu por conta do hibridismo cultural que envolve os bois de
Parintins. Canclini (2008) trata como hibridismo cultural um processo multicultural, que
se da quando ocorre o contato de diferentes culturas. O autor completa afirmando que
as culturas pos-modernas sdo em sua esséncia limitrofes, baseadas em fronteiras,
resultantes do contato com o outro e dizem respeito aos deslocamentos de bens
simbolicos. A cultura é percebida entdo como algo ndo mais exato, mas sim como
algo representado, sendo assim nos dias atuais um simulacro como marca cultural.

Ja Ortiz apud Vieira Filho (2002, p. 32) diz que numa cultura mundializada “ha
uma relacdo entre uma suposta cultura global nascente com as culturas locais huma
espécie de retroalimentacao reciproca”

E € isso que Vieira Filho (2002, p. 32) nos mostra quando afirma que o boi de
Parintins se “mundializa” a partir do momento que pega para si toda a técnica que a
modernidade proporciona e introduz em seu espetaculo, na medida que isso ocorre,
acaba por influenciar outras manifestacdes culturais, regionais e nacionais a seguir 0
mesmo caminho. Ao mesmo tempo em que apresenta uma nova interpretacdo dos
mitos, lendas e histdria, o que fortalece a cultura regional, além de contribuir para a
construcdo de uma identidade amazénica em didlogo com a cultura mundial, ou seja,
nos bois de Parintins, o tradicional e 0 moderno se relacionam constantemente de
maneira complexa. (VIEIRA FILHO, 2002, p. 32)

E preciso compreender que transformacdes existem e que a cultura é dinamica.
O proprio Festival se mostra como um caso concreto de que a cultura sempre é
incrementada por novos elementos, contanto que sua esséncia seja resguardada, e 0
povo parintinense ao longo dos anos realiza transformagdes no auto do boi, mantendo

toda a parte cénica do auto, seu enredo, historia, etc. (PIMENTEL, 2002, p. 40)
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Percebe-se entdo, o Boi-Bumba de Parintins como algo hibrido, pois como
Nogueira (2014, p. 277) nos revela, os bois englobam as caracteristicas do espetaculo
gue tem por objetivo divertir e entreter as massas, contudo também, agrega aspectos
da vida contemporéanea e do ethos das populagcdes amazobnicas que, a partir do
favorecimento dos meios de comunicacéo, passam a ir além do espetaculo. E dessa
relacdo boi-bumba e mercado passam a se fazer visiveis informacdes, apelos e
mensagens que fazem apelos para que haja conscientizagcdo e preservagao dos
povos e dos ecossistemas amazonicos.

Portanto, o boi-bumba é uma rede complexa, que envolve cultura popular e
folclore, carregada de simbolos e em constante ressignificacdo. Por isso, torna-se
necessario discutir os conceitos e contextos que envolvem esses termos, com 0 intuito
de compreender como esses elementos tidos como “esséncia” dos bois-bumbéas

levariam estes a serem considerados patrimonio cultural imaterial.

2. FOLCLORE NO BRASIL: CON(TEXTOS)CEITOS

Vao rareando os lugares em que de todo se ndo
apagou o0 gosto dessas festas classicas, resto de
outras eras que os escritores do século futuro hdo de
estudar com curiosidade, para pintar aos seus
contemporéneos um Brasil que eles ja ndo hao de
conhecer. (MACHADO DE ASSIS, 1994, s/p)

Este capitulo pretende compreender como o folclore esta presente nos estudos
gue levariam a institucionalizagéo das culturas tidas como populares no Brasil. Para
tanto, mostra-se necessario destacar ndo apenas 0s conceitos e sua importancia para
cada época, mas o contexto no qual estes séo utilizados e estudados. Discorreu-se
entdo sobre o surgimento do interesse na cultura popular, apresentando como o termo
folclore surgiu e como ele chegou ao Brasil. Apresentara também como o folclore foi
pesquisado e debatido durante sua institucionalizagéo, para tanto destacou-se
pesquisadores fundamentais para o tema, como Mario de Andrade, Camara Cascudo
e Florestan Fernandes. Além disso, procurou discutir-se a atualidade do conceito de
folclore, bem como sua presenga na Amazonia.
2.1.FOLCLORE

Durante os primeiros estudos sobre as “antiguidades populares”, o folclore era
tido como sinbnimo de cultura popular, por isso para que se compreenda como viria
surgir o termo folclore € preciso que se contextualize 0 momento em que o tema passa

a ser o foco dos intelectuais.
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Peter Burke (2010) nos mostra que foi entre o final do século XVIII e o inicio do
século XIX, periodo no qual a cultura popular tradicional estaria desaparecendo, que
0 "povo" passa a ser um tema central para os intelectuais europeus, tal interesse teria
surgido em contraposi¢cao a revolucéo industrial.

Luiz Nilton Corréa (2012, p. 23) acreditava que, para além dessa contraposi¢cao,

existiam outros fatores que levaram a esse interesse, entre 0s quais:

o iluminismo déspota com sua ideia de padronizagéo de leis, ordens, regras
e um pensamento logico, cientifico e formal, sobrepondo o costume e as
tradicdes locais, gerou uma reacédo pela qual desenvolveu-se os estudos
sobre cultura popular e identidade local, ndo exatamente nacional.

Foi a partir de entdo que os intelectuais passaram a buscar nas classes “baixas”
relatos de seus costumes sobretudo por meio de cancdes populares e estorias
tradicionais. Muitos termos surgiram tentando dar conta de nomear o que se recolhia
durante as pesquisas, principalmente na Alemanha. Burke (2010) cita, por exemplo,
termos como: Volkslied, que designaria cangéo popular, Volksmarchen e Volkssage
correspondentes a diferentes tipos de conto popular e Volkslieder que se referiria aos
conjuntos de cancdes populares compiladas em 1774 e 1778 por Johann Gottfried
Herder.

Corréa (2012) acrescenta que neste mesmo periodo tentava-se resgatar a
origem das nacdes, na Alemanha buscava-se um resgate ao auténtico e ao popular,
frente as mudancas provenientes da revolucédo industrial, da arquitetura neoclassica,
da busca do conhecimento enciclopédico e da origem das linguas e das na¢des. Com
isso a Alemanha passa a buscar sua unificacdo por meio da formacgcao de um Estado
alemado, composto pelos antigos reinos germanicos, € nesse cenario que ocorre
também a descoberta da cultura popular, nesse caso como parte de uma identidade
cultural, surge entéo outro termo o Volksgeister, equivalente a Espirito do Povo, que
dizia respeito ao popular, a cultura local, uma oposi¢géo ao iluminismo erudito. Com
esta “descoberta” da cultura local na Alemanha, surgiram muitos trabalhos, como dos
irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, que realizaram um levantamento dos contos
populares regionais, os Contos de Grimm. Tal movimento de estudos e pesquisas
sobre a cultura popular expandiu-se na mesma €poca para outros paises como
Russia, Suécia, Inglaterra e Franca e, também, Espanha e Italia.

Roberto de Barros Freire (2014, p. 525) afirma que o surgimento do interesse
pelo folclore, corresponde ao da cultura popular, justamente através das pesquisas

dos Irméos Grimm e de Herder sobre a poesia tradicional e as cancfes populares na
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Alemanha, e que isso se propagou ndo sO por outros paises, como para outros
campos a serem estudados, incluindo outras formas literarias, muasicas, praticas
religiosas e outros fatos chamados na época de "antiguidades populares”. O autor
acrescenta ainda que naquela época a cultura popular era vista como oposta a cultura
erudita, que seria aquela praticada pelas elites e pelas instituicoes oficiais.

Com essa expansao, o estudo da “cultura do povo” chegou a Inglaterra, onde
em 22 de agosto*® de 1846 o arquedlogo Ambrose Merton, pseuddnimo de William
John Thoms, criou através de neologismo o termo folclore (folklore). Aparecendo em
uma carta dele destinada a revista The Athenaeum, de Londres, na qual observava-
se a juncdo dos vocabulos da lingua inglesa folk, que quer dizer povo, e lore, que
significa saber ou ciéncia, passando a significar “a ciéncia que estuda toda as
manifestacbes do saber popular”, incluindo, conforme consta na carta, usos e
costumes, cerimodnias, crengas, romances, supersticoes, refraos. (MEGALE, 2001, p.
11).

Roberto Benjamin (2017) aponta que logo comegaram a surgir criticas de que
esse conceito seria limitado, pois ao utilizar o termo “saber” parecia excluir os
elementos a cultura material, fazendo com que se pensasse que esta s seria objeto
de estudo do folclore se relacionado a cultura imaterial. Outra critica seria a respeito
de “povo”, pois essa primeira concepcgao de folclore contemplaria apenas as camadas
mais baixas da sociedade camponesa, ndo abarcando o contexto urbano, nem as
demais culturas externas.

Além de enfrentar a complexidade de tentar conceituar folclore, os estudiosos
ainda divergiam quanto ao seu possivel status de ciéncia e a quem competiria seu
estudo. A partir disso, iniciou-se a discussdo sobre o conceito por tras do folclore,
envolvendo, na Europa, intelectuais de diversas areas do conhecimento®’. Renato
Ortiz (1992) aponta que somente a partir da segunda metade do século XIX, os

intelectuais da cultura popular passam a se posicionar como “folcloristas”. Sendo que,

49 Atualmente o dia do folclore é comemorado justamente no dia 22 de agosto por ser o dia em que o
termo foi criado. No Brasil, esta data foi oficializada como “Dia do Folclore” através do Decreto n°
56.747, de 17 de agosto de 1965, por considerar que os estudos e das pesquisas do Folclore sédo
relevantes, sobretudo em seus aspectos antropolégico, social e artistico. O que contribui como fator
legitimo para o maior conhecimento e mais ampla divulgacéo da cultura popular brasileira. (BRASIL,
1965)

50 Os estudos vigentes na Alemanha e na Inglaterra, expandiram-se a outros paises da Europa,
incluindo a Franga, com Paul Santyves, Arnold Van Gennep, Jean Paul Sébillot, a Itdlia, com Raffaele
Corso e Guiseppe Pitré, e a Bélgica, com Albert Marinus. (FRADE, 2004)
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a primeira instituicdo formada com este fim foi a Folklore Society®:, em 1878 na
Inglaterra, tendo como principal objetivo transformar o folclore em ciéncia.

Ortiz (1992) ao se posicionar criticamente sobre o termo “folclorista”, discorre
que existiam dois grupos de intelectuais dedicados a estudar a “cultura do povo”: Os
‘romanticos” e os “folcloristas”. Sendo os “romanticos” responsaveis pela fabricagao
de um popular que estaria a sombra da “alma nacional”, por ser ingénuo e permanecer
anbénimo, enquanto que os “folcloristas” acolheriam para si a fungao de positivistas
emergentes, trazendo consigo um padréo para a modernidade, levantando-se contra
a situacdo da época que girava em torno de uma sociedade industrialista e que
pretendiam com isso preservar uma cultura que estaria cada vez mais ameacada. Os
romanticos e os folcloristas teriam em comum o apego a tradicdo, as preciosidades
pertencentes ao passado e que necessitavam ser preservadas por estarem correndo
risco de extingdo. E essa busca incansavel em salvar a cultura do passado levou os
folcloristas a produzir inUmeros catalogos descritivos, o que Ortiz critica ao afirmar que
0 empirismo caracteristico dos folcloristas muitas vezes se sobrepunha as reflexdes
tedricas sobre o assunto o que os colocariam numa posi¢éo inferior ao positivismo
das ciéncias sociais.

Tinha-se entéo o folclore como algo pertencente ao passado, mas que merecia
‘resgate” e preservagao. Além disso, 0 mesmo era tido como algo pertencente aos
“pré-letrados”, atrasados em relacéo a sociedade como um todo. Por isso € importante
entender que tal termo foi concebido em uma época marcada pela ascensdo da
burguesia, pelo Illuminismo, pelo positivismo e evolucionismo, entre outras
transformacdes que perpassavam a sociedade europeia, para designar o que nao era
erudito, cientifico ou mesmo moderno (FERNANDES, 1989).

Portanto, percebe-se que o folclore surgiu como forma de “preservar’ e
‘resgatar” a cultura dos “pré-letrados, antes que elas desaparecessem com o advento
da modernidade. Para alcancar esses objetivos, buscava-se registrar as “antiguidades

populares”, sobretudo os contos populares.

51 Fundada por Andrew Lang, George Gomme e Edward Tylor, e William John Thoms a Folklore Society,
era uma associacao cientifica que procurou discutir a abrangéncia do termo folklore. Tiveram como
conclusédo as seguintes proposic¢des: | - narrativas tradicionais (contos, baladas, cang¢odes, lendas); Il -
costumes tradicionais (jogos, festas e ritos consuetudinais); Ill - supersticdes e crencas (bruxarias,
astrologia, praticas de feiticarias); IV - linguagem popular (nomenclatura, provérbios, advinhas, refrées,
ditos). (FRADE, 2004)
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2.1.1. Folclore no Brasil

Cascia Frade (2004) relata que apoés se expandir pela Europa, os estudos sobre
folclore difundiram-se no continente americano. Em 1888, foi fundada nos Estados
Unidos a American Folklore Society, por Franz Boas. Uma caracteristica relevante dos
estudos de folclore naquele pais foi sua absorc¢éo pelas universidades, desenvolvendo
se simultaneamente a antropologia, como uma especialidade, usufruindo de
autonomia. Como a populacdo do pais mostrava-se diversificada, foi necessario
realizar uma adequacéo da area de interesse dos estudos de folclore, dividindo entdo
em quatro categorias principais:

a) cantos, crengas, dialetos, etc., cuja importancia a escola européia ja
apontara; b) o acervo literario de oralidade dos negros localizados nos
Estados Unidos; c) os usos e costumes presentes entre as populagdes do
México e do Canada francés; d) contos e mitologia dos indios norte-
americanos (ALMEIDA apud FRADE, 2004, p. 41-42).

J& no Brasil, conforme Edison Carneiro (2008, p. 130) o folclore passa a seguir
a classificacédo®? abaixo:

A - Literatura oral
Folclore infantil
B - Crendices e supersti¢des
a) dancas e bailes
0) jogos e sortes
C - Ladica
b) autos
d) cortejos
e) teatro de bonecos
f) festas tradicionais
D - Artes e técnicas
E - Mdsica
F - Usos e costumes
G - Linguagem popular

>2 A primeira dessas ordens compreende a poesia, as cangdes, as lendas e os mitos, as estorias, as
adivinhas, os provérbios, a literatura de cordel e outros elementos de transmisséo oral e envolve as
rondas, 0s jogos, as parlendas e em geral o folclore infantil. Quanto a segunda, explica-se por si mesma.
Na terceira enquadram-se o mogcambique, o samba de roda, as dancas-de-Sao-Gongalo e de Santa-
Cruz (sarabaque); autos como as chegancas, os caiapds, as congadas, 0 bumba-meu-boi; jogos como
a capoeira de Angola e cortejos como as folias-de-Reis e as escolas de samba; o teatrinho de
mamolengos, festas tradicionais, Natal, Carnaval, Sao Joao, e festas locais. A ceramica, a cestaria,
renda e bordado, a pintura, a escultura (ex-votos inclusive), a arquitetura e as artes caseiras pertencem
a quarta ordem. O dom universal da musica assume formas peculiares no seio do povo e sao essas
formas que constituem a quinta ordem. Na sexta ordem cabem o0s usos e costumes populares
relacionados com as atividades econdmicas e sociais, a caca e a pesca, a habitacdo e a vestimenta, a
medicina popular e as cerimdnias que cercam O nascimento, 0 casamento e a morte, como as
sentinelas do Nordeste e o gurufim dos morros cariocas. Uma Ultima ordem, a sétima, abarca os
fenbmenos da linguagem popular, inclusive mimica, metafora, frases feitas, linguagens especiais.
(CARNEIRO, 2008, p. 130-131)
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O interesse pelo folclore chegou no Brasil no final do século XIX, por meio dos
precursores Celso de Magalhdes®® (1849/1879), Silvio Romero®* (1851/1914), Jo&o
Ribeiro® (1860/1934) e Nina Rodrigues®® (1862/1906). Devido a breve vida de Celso
de Magalh&es, Silvio Romero herdou o papel de fundador dos estudos. Ao dedicar-se
a literatura, Romero passa a ser considerado pioneiro nos estudos sobre a poesia
popular, é considerado também representante das “tendéncias antigas” no tratamento
da cultura popular, ou seja, concebia essa cultura como parte da literatura, com isso
reivindicou uma visdo mais cientifica e racional da vida popular. Ja Jodo Ribeiro voltou
seus estudos folcléricos para a Psicologia, com énfase na psicologia étnica. Tais
estudiosos voltaram suas primeiras pesquisas para a poesia popular e para 0s negros
no Brasil, apoiando-se inicialmente nas correntes filosodficas e cientificas provenientes
da Europa, sobretudo no positivismo e na escola alem& com énfase na corrente da
psicologia cultural (Voélkerpsychologie). Contudo, tal corrente, ndo conseguiu persistir
por conta de suas falsas raizes. (FRADE, 2004)

Gilberto Felisberto Vasconcellos (2009) destaca a militancia politica iniciada por
Silvio Romero, pois além de ser um dos pioneiros nos atos de pensar, registrar e
coletar o material da cultura popular, iniciou as discussdes sobre o Estado ser um local
onde a ciéncia do povo fosse modelo de desenvolvimento nacional.

Vasconcellos (2009, p. 39) acrescenta ainda a visdo de Luis da Camara

Cascudo sobre a posicao de Romero:

Foi o maior divulgador e agitador de ideias culturais no seu tempo, discutindo-
as em polémicas em artigos vivos, numa intensidade que durou toda sua
existéncia. O folclore Ihe deve as primeiras cole¢des de cantos e contos, as
explicacdes iniciais das escolas que surgiam, cabendo-lhe a gléria da haver

53 Celso Tertuliano da Cunha Magalhdes, maranhense, foi um dos pioneiros a pesquisar o folclore
brasileiro, dedicou seus estudos a poesia popular. Como ndo se limitou a estudar a literatura oral,
conseguiu abranger também a poesia, a fic¢éo, o teatro, a critica teatral e o folclore. Iniciou sua carreira
de folclorista escrevendo artigos a respeito da tradicdo oral de origem portuguesa, os quais foram
publicados em 1873, no jornal académico “O Trabalho”, em Recife. (NASCIMENTO, 2004)

54 Iniciou seus escritos sobre “A poesia popular no Brasil”, primeiramente na Revista Brasileira (22 fase),
de 1879 a 1880, depois em seu livro, intitulado “Estudos Sobre a Poesia Popular Brasileira”, em 1888.
Neste, esta contido sua analise do material que coletou no fim da década de 70. Publicou ainda Cantos
Populares do Brasil (1883) e Contos Populares do Brasil (1885). (CENTRO DE DOCUMENTACAO DO
PENSAMENTO BRASILEIRO, 1999)

% Seus estudos sobre folclore abordaram temas relacionados a linguistica, histéria e folclore das
populacfes negras no Brasil. (RODRIGUES, 2013)

% De acordo com o jornal “Ultima Hora”, de 18 de julho de 1956, Raimundo de Nina Rodrigues iniciou
0s estudos sobre a cultura afro-brasileira, a partir de pesquisas em “terreiros” e “candomblés” de
Salvador. Em sua obra “Os Africanos no Brasil”, retrata os costumes, as dangas e manifestacoes
religiosas dos negros. (SAO PAULO, 1956)
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enfrentado a indiferenca a ignorancia, defendendo-o com veeméncia
entusiasta que lhe era um constante psicolégica.

Essa visdo militante colaborou para a institucionalizacdo do folclore, através da
relacdo com o Estado e as instituicbes de Ensino superior que comegavam a surgir
no pais no século XX.

Com isso, surgiram outros estudiosos, incluindo Arthur Ramos®’ (1903/1949),
Amadeu Amaral®® (1875/1929), Mario de Andrade (1893/1945), Renato Almeida
(1895/1981), Edison Carneiro®® (1912/1972) e Camara Cascudo (1898/1986), que
procuravam ndo sO pesquisar o folclore, como também viram a necessidade de se
criar um meio de organizar essa area do conhecimento, com interesse em utiliza-la
como forma de “promover uma acdo politica-ideolégica de constru¢cdo do ser
nacional”’. (CAVALCANTI; VILHENA, 1990, p. 76)

2.1.1.1. Mério de Andrade: o literato que impulsionou o folclore

E importante ressaltar a contribuicdo de Mario de Andrade para o folclore
brasileiro, seja como pesquisador e escritor, ou como diretor do Departamento de
Cultura na cidade de Sao Paulo.

Sua trajetdria junto ao folclore inicia no século XX, depois de sua importante
participagcdo na primeira fase do modernismo, Méario de Andrade realizou duas viagens
pelo Brasil, sendo a primeira de maio a agosto de 1927 pelo norte do pais e a segunda
de novembro de 1928 a fevereiro de 1929 pelo Nordeste. Tais viagens o ajudaram na

composigao de livros como “Cla do Jabuti” e “Macunaima”. Porém o plano de Mario

5" Estudou o negro brasileiro através da psiquiatria, da psicanalise, da antropologia e do folclore.
Produzindo inclusive a obra: “O negro brasileiro e o folclore negro no Brasil” em 1934. (ARTHUR
RAMOS, 2002)

%8 Amadeu Ataliba Arruda Amaral Leite Penteado, foi um poeta, folclorista, fil6logo e ensaista, que se
dedicou aos estudos folcléricos, com énfase na dialectologia. Sendo o primeiro no Brasil, a estudar
cientificamente um dialeto regional. Seu livro publicado em 1920 com o titulo de “O Dialeto Caipira”,
tendo como base a Linguistica, objetivou estudar o linguajar do caipira paulista da area do vale do rio
Paraiba, examinando suas formas e detalhando o vocabulario. (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS,
2017)

% Etnélogo, folclorista, historiador e pesquisador da cultura popular. Participou de movimentos que
visavam ao conhecimento e valorizagao do folclore nacional, como o Conselho Nacional de Folclore, a
Comissao Nacional de Folclore, vinculada a Unesco, e entidades internacionais como as Sociedades
de Folclore do México, Argentina e Peru. Além disso, assumiu a direcdo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, entre 1961 e 1964, durante a qual foi inaugurada a Biblioteca Amadeu Amaral e
iniciada a aquisicao de pecas para o Museu de Folclore, criado em 1968, que recebe seu nome desde
1976. A transformacgéo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em érgéo de carater permanente
foi conquista sua, concretizada pela criagdo do Instituto Nacional de Folclore, em 1978, atual Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular. (CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA
POPULAR, 2017)
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de Andrade era de “registrar cancdes, dancgas, festas e rituais tradicionais que
considerava ameagados de extingdo”. Em seus diarios e em suas crbnicas de jornal,
que foram reunidos posteriormente em “O turista aprendiz”’, Mario de Andrade
registrou cocos, toadas, maracatus, bois-bumbas, caboclinhos, cantos de origem
indigena e africana. Méario de Andrade teria entdo desde o principio de seus estudos
arespeito do folclore a intencdo de conhecer para preservar e preservar para entender
o Brasil (FREITAS; COIMBRA, 2015).

Com suas viagens ao Norte e Nordeste, Mario de Andrade passa a ver essas
regides como aquelas onde a cultura popular e a tradicao estariam mais conservados,
por estarem distantes dos grandes centros urbanos. E que por conta disso nao
estariam sendo afetadas de forma direta pelo processo de modernizacdo. E era na
diversidade dessas culturas, que variavam de regido para regido que ele procurava a
proveniéncia e a singularidade do “ser nacional’.

Ao retornar destas viagens, Mario de Andrade se debrucou sobre o material
colhido, chegando a publicar artigos e a realizar conferéncias sobre a cultura no Norte
e Nordeste do pais. Contudo sua contribuicdo para os estudos do folclore no Brasil
estava apenas iniciando, pois foi em 1935, ao fundar e dirigir o Departamento de
Cultura de Séao Paulo, que ele teve a chance de ter meios para registrar de forma mais
abrangente as manifestacdes culturais brasileiras. Sobre isso Rosalia Pirolli (2016, p.

43) disserta que:

No periodo em que Mario de Andrade esteve a frente do Departamento de
Cultura, esse departamento foi particularmente ativo, promovendo o
levantamento e o estudo do folclore e da histéria tanto na cidade de S&o Paulo
guanto em seus arredores. A questdo principal, nesse momento, era
compreender da forma mais completa possivel a vida cultural nesses locais
para orientar as acdes do poder publico.

Mario de Andrade acreditava que o folclore permitiria por meio das
especificidades de cada povo, a construcao de suas identidades. Para tanto realizou
pesquisas descritivas detalhadas sobre as manifestacdes folcléricas pelo Brasil,
sobretudo na regido Norte e Nordeste.

O fascinio de Mario de Andrade pelo folclore e pela etnografia seriam frutos de
seu interesse pela questdo da “brasilidade”, realizando suas pesquisas com o
proposito de ter acesso e ao mesmo tempo assimilar a cultura popular e o folclore
brasileiro, por acreditar que eles seriam o cerne da nacionalidade. Ademais, Méario de
Andrade acreditava que esse cerne compunha uma fonte produtiva para a criagao de

uma arte original e verdadeiramente brasileira. (JARDIM apud PIROLLI, 2016, p. 47)
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Pirolli (2016, p. 53) acrescenta que Mario de Andrade concebia o folclore como
‘uma janela aberta para o passado que deveria ser protegida contra a marcha
implacavel do progresso”. E como n&o se podia congelar os fatos folcléricos, cabia ao
pesquisador, ao folclorista e ao artista registra-los o mais fidedignamente possivel;
sistematiza-los para que fosse viavel construir uma cartografia das feicdes nacionais
e engloba-los na arte culta com o intuito de conceber uma “auténtica” literatura
nacional, que se abarca simultaneamente o popular e o erudito, o tradicional e 0
moderno.

Ademais, estando a frente do departamento colaborou para a ampliagdo nos
estudos sobre folclore, através de missGes de pesquisa, eventos, sociedades de
estudiosos que dialogavam com as ciéncias sociais e humanas e, sobretudo da
articulacdo com a politica publica. Para que essas missdes fossem realizadas de
modo satisfatério, Mario de Andrade organizou um curso voltado justamente para a
formacédo de folcloristas, com o intuito de orienta-los antes da pesquisa de campo,

tomando como base suas viagens anteriores. Como comenta Pirolli (2016, p. 43):

Além disso, o escritor organizou um curso de Etnografia, ministrado por Dina
Dreyfus®, cujo objetivo era a formagéo cientifica de pesquisadores e a
instrumentalizacdo metodoldgica de folcloristas que atuassem diretamente
nos trabalhos de campo. Foi durante esse curso que ele prop6s a criacdo do
Clube de Etnografia. Tal sociedade seria fundada, efetivamente, em 1937 sob
o nome de Sociedade de Etnografia e Folclore.

Com isso, nota-se a contribuicdo de Mario de Andrade para que se tivesse uma
certa forma de metodologia da pesquisa do folclore, visto que além do curso havia
todo um “ritual” para que se realizassem as pesquisas que registraram sobretudo os
cantos e dancas popular do Norte e Nordeste, 0 que incluia pesquisa oral prévia, para
entdo serem documentados com fotos, videos e discos as manifestacdes folcloricas
pesquisadas por ele em suas viagens.

Percebe-se entdo que Mario de Andrade sempre sSe preocupou com a
necessidade de sistematizar os estudos folcléricos por meio de um fazer cientifico,

com métodos peculiares que incluiam coleta de dados, caracterizacdo dos

60 Dina Dreyfus, também conhecida como Dina Lévi-Strauss, pois foi casada com Claude Lévi-Strauss.
No entanto optou-se por utilizar o nome de solteira em todo o texto, seguindo Luisa Valentini (2011),
por dois motivos: em respeito a propria Dina que o adotou apos o divoércio, o que pode ser observado
na Revue de 'Enseignement Philosophique, na qual manteve uma coluna fixa durante a década de 70,
€ no seu necrologio, publicado na revista Les temps modernes. Outro motivo da utilizagdo de nomes
diferentes para os dois membros do “casal Lévi-Strauss” estd em contribuir para “desmontar
operacionalmente essa figura construida nos materiais da época, visando compreender os diferentes
papéis e projetos dos dois professores na sua estada no Brasil” (VALENTINI, 2011, p. 16).
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informantes, observacao minuciosa e focada do fato folclorico, pois ndo queria que
seu trabalho fosse raso e sem embasamentos.

Mario de Andrade procurou passar essa Visao criteriosa para os estudiosos
gue faziam parte de seu grupo, bem como para aqueles com quem se correspondia,
como Luis da Camara Cascudo, a quem, recomendou uma postura cientifica, com
mais emprenho e seriedade nos estudos folcléricos. Isso pode ser observado na
carta enviada por Mério de Andrade a Camara Cascudo em junho de 1937, na qual
ele criticava alguns estudos de Cascudo por achar que eles nédo contribuiam para
o progresso dos estudos sobre folclore, por ndo possuir o embasamento e a
profundidade necessaria, além disso, para Mario de Andrade, Camara Cascudo
tinha uma vantagem geografica. No entanto, mesmo pregando o rigor cientifico
junto ao folclore, Mario de Andrade afirmava ndo ser nem etndgrafo, nem folclorista,
apenas um amador que tinha um “quase amor” pelo folclore. Mesmo assim, Mario
de Andrade era tido como um folclorista que colaborou muito para a discusséo e
construcao dos estudos do folclore brasileiro. (PIROLLI, 2016)

Roger Bastide®!, por exemplo, ao escrever o prefacio do livro “Trocinhas do
Bom Retiro” de Florestan Fernandes, pontuou que “ninguém fez mais para transformar
o folclore em ciéncia do que Mario de Andrade”. (FERNANDES, 2004, p. 229)

Florestan Fernandes (1994, p. 152-153) afirmava que mesmo que Mério de
Andrade dissesse “eu nao sou folclorista n&o”, por acreditar no carater amadoristico
de seus estudos, ele foi folclorista sim e se fosse comparado a outros folcloristas
brasileiros, ele era um grande folclorista, contudo o0 mesmo autor apontava que “se
tomarmos o termo num sentido estrito, de folclorista de formacéo cientifica e
exclusivamente interessado nos problemas teoricos de folclore, Mario de Andrade nao
era folclorista”.

Com isso, nota-se a importancia de Mario de Andrade para os estudos
folcldricos, incluindo seus escritos e sua participacdo na institucionalizacao do folclore.
Sua postura, mostra seu empenho em tornar o folclore ciéncia e em mostrar com seus

estudos a identidade nacional do Brasil.

61 “(1898-1974) chegou ao Brasil em 1938 para ocupar a catedra de Sociologia |, no Departamento de
Ciéncias Sociais da Universidade de Sao Paulo deixada vaga pelo professor Claude Lévi-Strauss;
Bastide aqui esteve até 1984, quando partiu definitivamente para a Franga.” (QUEIROZ, 1994, p. 215)
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2.1.1.2. Camara Cascudo

Além de Mario de Andrade, outro grande intelectual, defensor e divulgador do
folclore brasileiro foi Luis da Camara Cascudo. Dentre suas obras, o Dicionario do
Folclore Brasileiro foi a que mais se destacou por colaborar até os dias atuais com
pesquisas, de diversas areas do conhecimento, sobretudo humanas e sociais.

De acordo com Carvalho (2013), Camara Cascudo foi escritor, historiador,
folclorista, advogado, etndlogo, professor, e um grande pesquisador da cultura
nacional brasileira. Escreveu varias publicacdes nas areas do folclore, da histéria, da
etnografia, do jornalismo, entre outras. Dentre elas, as que mais se destacaram nos
estudos do folclore foram Vaqueiros e Cantadores em 1939 e o Dicionario do Folclore
Brasileiro em 1954. Além disso em 1941, fundou a Sociedade Brasileira de Folclore
em Natal. E por toda a sua contribuicéo para os estudos do folclore brasileiro, Camara
Cascudo recebeu diversas homenagens, seu nome foi dado a instituicbes voltadas
para a cultura, museu, biblioteca, memorial e até virou “Sao Cascudo”, padroeiro da
Tradicdo e da Narracdo de Historias, homenagem por ser um dos maiores
pesquisadores da literatura oral brasileira.

Vasconcellos (2009, p. 49) cita que Camara Cascudo ao escrever “Civilizagao
e cultura” afirmou que: “o homem é universal fisiologicamente, psicologicamente é
regional”. A partir disso o autor descreve Camara Cascudo como um pesquisador que
possuia uma dedicacao especial aos estudos regionais, por meio dos quais dedicou
diversos livros a Natal, ao Rio Grande do Norte, ao Nordeste, como por exemplo:
“‘Nomes da terra”, “historia de Mossord”, “Histéria do Rio Grande do Norte” e “O livro
das velhas figuras”. E essa caracteristica é percebida ndo sé na escrita de Camara
Cascudo como em sua vida pessoal, pois mesmo recebendo inimeros convites para
morar em outras partes do Brasil e do mundo, preferiu ndo sair do Nordeste.

Em 1939, Camara Cascudo decide elaborar um temario a respeito do folclore
brasileiro, a principio para seu proprio uso, ja que percebeu a necessidade disso ao
escrever Vaqueiros e Cantadores. Como mostra Camara Cascudo apud Carvalho,
(2013, p. 19) ao citar que:

Publicado em 1939 Vaqueiros e Cantadores (Livraria do Globo, Porto Alegre),
comecei lentamente a pdr em ordem um temario do Folclore Brasileiro para
simplificar as consultas pessoais. Lendas, mitos, supersticdes, indumentaria,
bebidas e comidas tradicionais, os santos favoritos do hagioldgico nacional,
os folcloristas, vinte e outros temas foram sendo colocados em ordem
alfabética, com a indispensavel bibliografia. Em 1941, a ideia de um
Dicionario do Folclore Brasileiro apareceu como um plano para dez anos de
trabalho sereno, sem pressa e sem descanso.
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Depois disso, em 1943, Camara Cascudo foi convidado a elaborar um
Dicionario do Folclore para compor a Enciclopédia Brasileira. Foi entdo que comecou
o esforgo coletivo por meio da colaboragdo de amigos e pesquisadores das diversas
regibes do Brasil, e que culminou com a primeira edi¢cdo do Dicionario do Folclore
Brasileiro em 1954, nele estavam contidos folguedos populares, lendas, crencas
indigenas, instrumentos musicais, expressfes, costumes, dentre tantos outros fatos
folcloricos. Com este trabalho, Camara Cascudo apresenta um novo olhar sobre o
conceito de folclore ao integra-lo também a realidade urbana. No Dicionério do

Folclore Brasileiro em sua 102 edi¢ao, o termo folclore aparece como:

Folclore. E a cultura do popular, tornada normativa pela tradicio.
Compreende técnicas e processos utilitarios que se valorizam numa
ampliacdo emocional, além do angulo do funcionamento racional. A
mentalidade, mébil e plastica, torna tradicional os dados recentes, integrando-
0s na mecanica assimiladora do fato coletivo, como a imével enseada da a
ilusdo da permanéncia estatica, embora renovada na dindmica das aguas
vivas. O folclore inclui nos objetos e formulas populares uma quarta
dimensédo, sensivel ao seu ambiente. Ndo apenas conserva, depende e
mantém os padrdes imperturbaveis do entendimento e a¢do, mas remodela,
refaz ou abandona elementos que se esvaziaram de motivos ou finalidades
indispensaveis a determinadas sequéncias ou presenca grupal. [...] O
conteddo do folclore ultrapassa o enunciado de 22 de agosto de 1846,
guando William John Thoms (1803-1885) criou o vocabulo. Nenhuma
disciplina de investigagdo humana imobilizou-se nos limites impostos, quando
do seu nascimento. Qualquer objeto que projete interesse humano, além de
sua finalidade imediata, material e I6gica, é folcldrico. [...] Onde estiver um
homem ai vivera uma fonte de criacdo e divulgacdo folcldrica. O folclore
estuda a solucdo popular na vida em sociedade. Como ha dez anos
passados, e ao contrario da licdo dos mestres, creio na existéncia dual da
cultura entre todos os povos. Em qualquer deles havera uma cultura sagrada,
hierarquica, venerada, reservada para a iniciacéo, e a cultura popular, aberta
a transmissdo oral e coletiva, estérias e acessos as técnicas habituais do
grupo, destinada a manutencdo dos usos e costumes no plano do convivio
diario. [...]JO folclore deve estudar todas as manifesta¢fes tradicionais na vida
coletiva. (CASCUDO 2010, p. 400-401)

Essa definicdo nos leva a entender como Céamara Cascudo percebia o folclore,
para entdo tentarmos compreender como essa percepcao o influenciou na definicdo
dos critérios que levaram a inclusdo ou nao dos fatos tidos como folcléricos no Brasil.
Vale ressaltar o modo como Camara Cascudo organizava seus estudos folcléricos
através dos verbetes, colocando em cada verbete o conhecimento que existia sobre
o fato, bibliografia pertinente e se possivel a fonte que lhe serviu de consulta. Além
disso, o autor sempre frisou a importancia de que houvesse retificagdo e acréscimo
de novos verbetes ao dicionéario, jA que ele entendia a dimensdo que o folclore

abrangia. Por conta disso, foram produzidas outras edi¢cdes, contando com acréscimo



83

de verbetes, alteracBes nas bibliografias, entre outras alteracbes, sendo que, sua

ultima edicédo produzida foi a décima segunda em 2012.

2.1.1.3. Institucionalizac&o do Folclore

Vale frisar ainda, a contribuicdo de Mério de Andrade para o surgimento, dentro
do Departamento de Cultura, da Sociedade de Sociologia®® e da Sociedade de
Etnografia e Folclore®?, que sdo consideradas as primeiras associacdes de cientistas
sociais no Brasil, e tiveram como intuito aproximar a Sociologia, a Etnografia e o
Folclore.

Silvana Rubino (1995) aponta que como tinham muitos intelectuais e vinculos
informais e institucionais em comum, essas sociedades eram com frequéncia
confundidas. Muitos estrangeiros que estiveram no Brasil com o intuito de ajudar na
construcdo de cursos de Ciéncias Sociais, em Sao Paulo, como Emilio Willems,
Herbert Baldus e Claude Lévi-Strauss®* participaram de ambas as sociedades. Nesse
contexto, € importante frisar a relacdo tanto da Sociedade de Etnografia e Folclore,
guanto da Sociedade de Sociologia com a administracdo publica, e essa relacao
académico-politica fica evidente na criagdo simultdnea da Faculdade de Filosofia da
Universidade de Sao Paulo e da Escola Livre de Sociologia Politica de Sdo Paulo.

Vale ressaltar que o Departamento de Cultura localizava ambas as sociedades

no interior de um projeto politico e cultural que principiava o que hoje conhecemos

62 Criada em 1936 era presidida por Fernando Azevedo, e dela fizeram parte: Aquilles Arquero Jr.,
Alberto Conte, Alcantara Machado, Alcir Porchat, Antdnio Aimeida Prado, Antonio Candido, Barbara
Guerrini, Bruno Rudolfer, Cantidio de Moura Campos, Carlos Correa Mascaro, Ciro Berlinck, Emilio
Willems, Eudoro Ramos Costa, Fabio da Silva Prado, Fernando de Azevedo, Garibaldi Dantas,
Guillerme Hohagen, Gustavo Godoy Filho, Herbert Baldus, Herbert Levy, J. O. Andrade, José J.
Benevides de Resende, Juan Francisco Recalde, Julio de Mesquita Filho, Claude Lévi-Strauss, Marcilio
Mendes, Mario de Andrade, Mario Wagner Vieira da Cunha, Murilo Mendes (homénimo do poeta
mineiro), Nicanor Miranda, Nobrega da Cunha, Noemi da Silveira Rudolfer, Nuto Sant'‘Anna, Oswald de
Andrade, Pacheco e Silva, Paul Arbousse Bastide, Paulo Duarte, Paula Souza, Pérola Ellias Byington,
Raul Briquet, Reinaldo Porchat, Romano Barreto, Sérgio Milliet, S. H. Lowrie e Silvestre Camargo.
(AMOROSO, 2004)

63 Criada em 1936, por iniciativa de Mario de Andrade, apés o Curso de Etnografia patrocinado pelo
Departamento de Cultura e ministrado pela etndloga Dina Dreyfus, com a finalidade de iniciar
folcloristas nos trabalhos de campo, a Sociedade de Etnografia e Folclore foi uma entidade que, de
acordo com seus estatutos, tinha por objetivo “promover e divulgar estudos etnograficos, antropoldgicos
e folcléricos. Tal sociedade foi de suma importancia para a organizagao de um compéndio classificatério
de folclore e para a proposicéo de preceitos que que nhormatizassem que se equipasse 0s museus de
folclore.” (LIMA, 2004)

64 Integrou a miss&o francesa juntamente com outros docentes, como Roger Bastide, Paul Arbousse-
Bastide, Pierre Monbeig, Jean Maugiié, Dina Dreyfus, Fernand Braudel, entre outros, que vieram a Sdo
Paulo com o objetivo de auxiliar na estruturagdo da Universidade de S&o Paulo e da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL), onde Lévi-Strauss foi professor durante os anos de 1935 a 1939.
Neste mesmo periodo realizou expedi¢fes para estudar tribos brasileiras. (PEIXOTO, 1998)



84

como politica cultural. No entanto, o ponto crucial esta na época em que essas
sociedades se localizavam, na qual a busca pelas raizes nacionais estava em alta, e
como a maior parte desse contexto se deu em Sao Paulo, a revolugdo de 1930 esta
inserida nele. (RUBINO, 1995)

Luisa Valentini (2011, p. 19) cita que a Sociedade de Etnografia e Folclore, a
partir da colaboracdo entre Méario de Andrade, Dina Dreyfus e Claude Lévi-Strauss

pretendia atuar em trés frentes:

A realizagéo de pesquisas; a tentativa de instituir no Departamento de Cultura
0 que se concebia como uma pesquisa em moldes cientificos segundo padrées
internacionais; e o estabelecimento de conexdes com instituicdes francesas
como o Musée de 'Homme e o0 Musée des Arts et des Traditions Populaires,
fundados naguele mesmo momento.

E mesmo que essa sociedade tenha durado pouco tempo, os trabalhos
produzidos em seu interior e por seu intermédio foram de grande relevancia para os
estudos do folclore.

A esse respeito Marta Amoroso (2004) pontua diversas realizacbes da
Sociedade de Etnografia e Folclore, entre elas: a participacdo em diversos eventos,
dos quais jA em 1937, por intermédio de Dina Dreyfus, o Congresso Internacional de
Folclore em Paris e o Congresso Nacional da Lingua Cantada, promovido pelo
Departamento de Cultura. Para a participacao nesses eventos, a sociedade elaborou
estudos que resultaram no Etudes Cartographiques des Tabous Alimentaires et des
Danses Populaires e Mapas folcloricos de variagcbes linguisticas, respectivamente.
Além disso, propiciou a abertura de espaco para publicacdo em revistas, contando
com uma Secdo na Revista do Arquivo Municipal de S&o Paulo, cujo nome era
“Arquivo Etnografico”. Ademais, editou seu préprio boletim com periodicidade mensal,
gque abarcou os mais diversos trabalhos, incluindo a divulgacdo de notas
bibliograficas, monografias, resumos de conferéncias, publicacdo de material de apoio
para pesquisadores e comunicacdes dos membros da sociedade, como as de Luis
Saia sobre cultura material, as de Marciano dos Santos e Mario Wagner Vieira da
Cunha sobre vida social, e as de Oneyda Alvarenga, sobre musica, incluindo os
Cateretés de Minas Gerais. Além disso a Sociedade de Etnografia e Folclore teve
grande relevancia para a Missédo de Pesquisas Folcloéricas. Missdo esta, organizada
pela Discoteca Publica Municipal, subsidiada pelo Departamento de Cultura e

realizada por Luis Saia, ex-aluno de Dina Dreyfus.



85

Amoroso (2004, p. 8) afirma ainda que enquanto a Sociedade de Etnografia e
Folclore era protegida pelo Departamento de Cultura, teve uma existéncia
excepcional, ja que de outubro de 1937 a marco de 1938, chegou a publicar
mensalmente 6 nimeros do Boletim da Sociedade de Etnografia e Folclore, que servia
de elo de ligacao entre o organismo central, formado pela Diretoria e pelo Conselho
Técnico, com os sécios correspondentes e 0s delegados. Tais publicacdes incluiam o
resumo das conferéncias e comunicacfes, noticiario e as Instrucdes de folclore,
organizados por Dina Dreyfus, com o intuito de “ensinar os processos de colheita e
chamar a atencéo dos novos pesquisadores para a cultura material e a vida social”.
Em janeiro de 1939, foi publicado o sétimo e ultimo numero do Boletim, sendo que
ISSO ocorreu quase um ano apoés a sexta edicdo, sem a colaboracao de Dina Dreyfus,
e limitado a informagBes de acontecimentos ocorridos no ano anterior referentes a
Sociedade de Etnografia e Folclore, transparecendo assim as dissolu¢des pelas quais
o Departamento de Cultura passava, por conta da instituicdo do Estado Novo.

Percebe-se com isso que quando se inicia a discusséo sobre folclore no Brasil,
as Ciéncias Sociais estavam comecando a se institucionalizar e por conta disso a
relagcdo entre eles era muito proxima.

JA entre os anos 1940 e 1950, surgiram iniciativas objetivando a
institucionalizacdo dos estudos folcléricos, o que fez com que o tema tivesse
visibilidade. Entre essas iniciativas surgiu um movimento organizado em prol da
salvaguarda, estudo e pesquisa do folclore nacional, tal movimento recebeu o nome
de Movimento Folclérico. Tal movimento organizou-se em 1947, passando a se
chamar Comissdo Nacional do Folclore — CNFL, com sede no Rio de Janeiro, tendo a
frente Renato de Almeida, um intelectual bem relacionado no meio politico, tanto que
entre os anos de 1947 e 1964, percebe-se a importancia politica do folclore no cenario
nacional, sobretudo nas pesquisas sobre a Cultura Brasileira, gracas a atuacéo da
comissao e a Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro (ROCHA, 2009).

Como Renato Almeida era, no mesmo periodo, presidente do Instituto Brasileiro
de Educacao, Ciéncia e Cultura - IBECC, do Ministério do Exterior, a Nacional do
Folclore era entdo vinculada a eles e a UNESCO, visto que a UNESCO nessa época
apos a segunda guerra mundial tinha o folclore como algo a ser considerado na busca
pela paz mundial, por entender que o folclore seria um instrumento de compreensao

entre os povos. E o Brasil orgulhava-se de ser o pioneiro a institucionalizar os estudos
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acerca do folclore, atendendo recomendacao da UNESCO. (CAVALCANTI; VILHENA,
1990)

Mostra-se necessario frisar a articulacdo com o poder publico em defesa do
folclore, com destaque ao pedido feito a Getullio Vargas em 1951 no | Congresso
Brasileiro de Folclore, para que se instituisse no Brasil um érgéo nacional com o intuito
de defender e preservar o patriménio folclorico e as artes populares, e a Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro, jA em 1958 com Juscelino Kubistchek.

Doralice Fernandes Xavier Alcoforado (2008, 178) aponta que a CNFL através
das diversas comissdes estaduais distribuidas em todo o pais, possibilitou o
surgimento da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, primeiro 6érgdo
permanente dedicado ao folclore, vinculado ao entdo Ministério da Educacéo e
Cultura, durante o mandato de Juscelino Kubistchek. Tal campanha foi produzida pelo
folclorista Edison Carneiro, e com ela deu-se inicio ao mapeamento do acervo cultural
popular nos estados. Ao ser incorporada a Fundacdo Nacional de Artes em 1976,
passou a denominar-se "Instituto Nacional do Folclore”. Atualmente, intitula-se “Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular’, integrando-se em 2003 ao Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN.

J& o acervo recolhido pela campanha integra atualmente o patriménio imaterial
brasileiro e, portanto, estd amparado pelo decreto 3.551/2000 que dispbe
especificamente sobre o registro dos bens imateriais, além disso este decreto delega
a um orgéao federal a funcédo de registrar todo o patriménio imaterial do territério
brasileiro.

A CNFL foi responsavel também por diversos eventos nacionais e
internacionais em torno do folclore, entre 1948 a 1954%. Nesses eventos tentou-se
conceituar e “disciplinar” o folclore, neles a principal preocupac¢éo estava na luta contra
0 tempo, sobretudo contra o progresso, visto que eles eram tidos como ameaca para
a preservacao “fiel” do folclore e de seus elementos constitutivos, sobretudo das

tradicdes populares. Contudo, havia diversidade de pensamentos a respeito do

65 | semana Nacional de Folclore - de 22 a 28 de agosto de 1948 - Rio de Janeiro; Il Semana Nacional
de Folclore - de 16 a 22 de agosto de 1949 - Sdo Paulo; Ill Semana Nacional de Folclore - de 22 a 29
de agosto de 1950 - Porto Alegre; IV Semana Nacional de Folclore - de 3 a 10 de janeiro de 1952 -
Macei6; | Congresso Brasileiro de Folclore - de 22 a 31 de agosto de 1951 - Rio de Janeiro; Il Congresso
Brasileiro de Folclore - de 22 a 29 de agosto de 1953 - Curitiba; 11l Congresso Brasileiro de Folclore -
de 1 a 7 de agosto de 1957 - Salvador; IV Congresso Brasileiro de Folclore - de 19 a 26 de julho de
1959 - Porto Alegre; V Congresso Brasileiro de Folclore - de 21 a 26 de junho de 1963 Fortaleza;
Congresso Internacional de Folclore - de 16 a 22 de agosto de 1954 -Sao Paulo. (CAVALCANTI e
VILHENA, 1990, p. 76)
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conceito de folclore, tanto dentro quanto fora do Movimento Folclérico e isso ficava
perceptivel nas discussdes levantadas durante os eventos.

Cavalcanti e Vilhena (1990) nos mostram que durante a | Semana Nacional do
Folclore, em 1948, debateu-se sobre o folclore ser ou ndo subordinado a antropologia
e a sociologia. Eles apontam ainda que na Ill Semana Nacional do Folclore, em 1950,
discutia-se sobre o folclore enquanto objeto de estudo da sociologia, ao qual
interessaria 0 modo de reconstituir as origens sociais e a cultura de um grupo. O
folclorista Arthur Ramos afirmou no mesmo evento que o folclore faria parte da
antropologia cultural, e a ele competiria 0 estudo dos aspectos da cultura de qualquer
povo que dizem respeito a literatura tradicional: mitos, contos, fabulas, adivinhas,
musica e poesia, proverbios, sabedoria tradicional e anénima. Outro folclorista a se
posicionar foi Joaquim Ribeiro ao afirmar que o folclore era uma ciéncia de recursos
mais amplos do que a etnografia e a de Alceu Maynard que propunha uma distingéo
entre a coleta cientifica e a documentaria, sendo que para a cientifica seria necessario
ter formacdo tedrica e portanto mostrava-se mais seletiva, enquanto que a documental
recolhia o material da forma mais extensa o possivel para entdo servir de material
para guestionamentos e pesquisas, sem que o coletor tivesse obrigatoriamente que
ter conhecimento tedrico prévio. Para ele, a coleta documentaria era mais exequivel,
devido a urgéncia que eles tinham em coletar os fatos folcléricos para preserva-los,
ISSO por conseguir que um numero maior de colaboradores pudesse realizar a coleta.
Ja no sentido de autonomia do folclore, pontuaram-se as diferencas dos processos de
pesquisa do folclore para a etnografia, por meio da elaboracdo métodos que
pudessem assegurar a autenticidade dos materiais coletados, era o que Rossini Lima
prop6s ao afirmar que acima de qualquer analise tedrica, estava a importancia de
assegurar a “pureza” da coleta de material. Ademais, Mariza Lira teria sugerido ainda
Nno mesmo evento que se realizasse um calendario folclérico que teria como objetivo
principal preservar as tradicbes populares.

Ja Renato Almeida, ao encerrar a lll Semana declara que:

"N&o se trata apenas de ciéncia. E preciso, por igual, despertar interesse para
o tradicional, cuja regressdo € evidente. Nesse sentido, o rumor é
indispensavel (...). A obra que Mario de Andrade comecou tem tido poucos
continuadores. Muitos dos discos que gravou estdo perdidos, porque néo
houve verba para a impresséo (...). Deram pouca importancia ao assunto. Por
isso precisamos mostrar a necessidade desse esforco, precisamos criar uma
mentalidade propicia (...)." (CAVALCANTI; VILHENA, 1990, p. 79)
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Com isso, nota-se que para se legitimar enquanto ciéncia, o folclore utilizava a
“‘pureza” do material coletado como seu mecanismo de autenticidade e para tanto a
coleta documentaria mostrava-se mais adequada, j& que com ela poderia ter mais
coletores suprindo sua demanda urgente.

Como pode-se observar ndo havia consenso entre os estudiosos sobre o que
seria de fato o folclore e a quem caberia seu estudo. Nota-se assim que, de um lado
os folcloristas acreditavam que o folclore era uma ciéncia distinta, debrucavam seus
estudos exclusivamente sobre ele, como Edison Carneiro e Luiz da Camara Cascudo,
enguanto que para sociblogos e antrop6logos, como Florestan Fernandes, ele ja faria
parte das ciéncias sociais e humanas, por estar contida nos estudos sobre cultura,
sendo entdo apenas um objeto de estudo.

Cavalcanti e Vilhena (1990) afirmam que essa divergéncia teria base
internacional, visto que os anglo-saxdes teriam folclore como um dos campos de
estudo da cultura e por esse motivo seria objeto de estudo da antropologia cultural e
da etnografia, contudo para os europeus e seus seguidores seria uma disciplina ou
mesmo uma ciéncia autbnoma com objeto e método de pesquisa proprios. Os mesmo

autores apontam que:

O confronto entre a “escola paulista de sociologia”, representada por
Florestan Fernandes, e os folcloristas da CNFL nos revela um debate entre
dois modelos distintos da ciéncia, modelos esses que apontam para
diferentes projetos de “modernizagdo” para o Brasil. Do ponto de vista da
producdo de conhecimento, a hegemonia obtida pelo primeiro modelo no
campo das ciéncias sociais no decorrer desse periodo pode ser identificada
como uma das causas da marginalizacdo dos estudos de folclore.
(CAVALCANTI; VILHENA, 1990, p. 88)

Observa-se entdo que a luta pela autonomia do folclore no Brasil € mais
perceptivel nos confrontos entre folcloristas de um lado e socidlogos e antropélogos
de outro, estes Ultimos que questionavam a cientificidade do folclore enquanto ciéncia,
apontando que o estudo do folclore ainda era cheio de amadorismo e improvisacao.

Contudo foram nos congressos que essas discussdes acerca do tema tomaram
forma de documentos que até hoje sdo consultados para se estudar o folclore
brasileiro.

O | Congresso Brasileiro de Folclore, em 1951, iniciou esse percurso ao tentar
definir elementos fundamentais que possibilitassem a pesquisa do folclore para
posterior interpretacdo tedrica. Como resultado das discussdes realizadas no
congresso foi produzida a primeira Carta do Folclore Brasileiro, que determina o que

seria o "fato folclorico" e como estuda-lo. Tal carta afirma que:
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“1. O | Congresso Brasileiro de Folclore reconhece o estudo do folclore como
integrante das ciéncias antropoldgicas e culturais, condena o preconceito de
s6 considerar folcldrico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular
em toda sua plenitude, quer no aspecto material, quer no aspecto espiritual.
2. Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um
povo, preservadas pela tradicdo popular e pela imitacdo, e que ndo sejam
diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que se
dedicam ou a renovacgédo e conservacao do patrimdnio cientifico e artistico
humano ou a fixacdo de uma orientacao religiosa e filoséfica.

3. Sdo também reconhecidas como idéneas as observacdes levadas a efeito
sobre a realidade folclérica, sem o fundamento tradicional, bastando que
sejam respeitadas as caracteristicas de fato de aceitacéo coletiva, andbnimo
ou ndo, e essencialmente popular.

4. Em face da natureza cultural das pesquisas folcléricas, exigindo que os
fatos culturais sejam analisados mediante métodos préprios, aconselha-se,
de preferéncia, o emprego dos métodos histéricos e culturalistas no exame e
analise do Folclore.” (COMISSAO NACIONAL DE FOLCLORE apud
CAVALCANTI; VILHENA, 1990, p. 79-80)

Tudo isso com o objetivo de possibilitar a producéo de um mapa folclérico do
pais, através de missdes e grupos de pesquisa. Além de tentar fazer com que o poder
publico criasse um 6rgao voltado para a defesa do folclore. Contudo percebia-se nesta
carta muitas omissfes e ambiguidades, que deixavam margens para reinterpretacées
ao longo dos anos.

No Il Congresso Brasileiro de Folclore, de 1953 em Curitiba, as discussdes
voltaram-se para os Folguedos Populares. Ja em 1957 em Salvador, realizou-se o |l
Congresso Brasileiro de Folclore que tinha como temética o artesanato, o folclore do
mar e dos rios e o folclore da Bahia. Depois disso, ocorreu em 1959, o IV Congresso
Brasileiro de Folclore, na cidade de Porto Alegre e focou no Folclore do Rio Grande
do Sul, nas Festas tradicionais e nos modos de escalas da musica folclorica. O
encontro seguinte foi o V Congresso Brasileiro de Folclore, em Fortaleza, no ano de
1963, nele versou-se sobre a oportunidade de estudos sobre o folclore do Ceara, os
tabus e supersticbes; a formacdo de novos quadros de folcloristas, além
de folkmusica brasileira. Os dois congressos posteriores foram realizados em Brasilia,
sendo o VI Congresso Brasileiro do Folclore em 1970 e o VII Congresso Brasileiro do
Folclore em 1973. (COMISSAO NACIONAL DO FOLCLORE BRASILEIRO, 2013)

Em seguida ocorreu o VIII Congresso Brasileiro de Folclore, de 1995, no qual
realizou-se uma releitura da carta produzida durante o | Congresso Brasileiro o
Folclore e, para esta versdo da carta, folclore vem a ser “o conjunto das criagdes
culturais de uma comunidade, baseado nas suas tradigdes expressas individual ou
coletivamente, representativo de sua identidade social” (COMISSAO NACIONAL DE
FOLCLORE, 1995, p. 1).
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Com este novo conceito, passam a constituir elementos de manifestacao
folclérica: a aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade e funcionalidade sao
aspectos constituintes de identificacdo da manifestacéo folclérica.

Roberto Benjamin (2017) nos ajuda a perceber que com essa releitura, os
folcloristas acabaram subtraindo ou relativizando aspectos como o anonimato, que
deixaria de fora fatos folcléricos com autoria conhecida; a aceitacao coletiva, que
contribuiu para a releitura do anonimato, pois a criagcado que tivesse autor conhecido
passaria a ser considerada folclorica se houver aceitacdo coletiva, além disso,
possibilitou que os fatos provenientes da elite também sejam tidos como folcléricos,
desde que sejam aceitos pelo povo; a transmissao oral, ja que estas deixariam de fora
a cultura material e as manifestacdes escritas; a antiguidade, que para muitos
folcloristas era o principal aspecto do fato folclérico, no entanto essa condi¢cao nao
dava conta do que surgia no presente e com iSSO negava a capacidade criativa das
pessoas em gerar um fato novo; a tradicdo que foi relativizada devido a dinamicidade
cultural, sendo assim a tradicionalidade passou a ter sentido de continuidade; a
espontaneidade, visto que ndo nascem institucionalizadas, vem da comunidade, e sé&o
repassadas através da convivéncia; a funcionalidade visto que os fatos folcloricos néo
existem de modo isolado, mas integrado a realidade cultural, social, econémica e
politica; e a regionalidade, visto que existem fatos com a mesma origem, contudo se
diferenciam devido as ressignificacdes decorrentes de cada lugar em que estdo

inseridas. Sobre isso Carneiro (2008, p. 131-132) tinha a seguinte percepgao:

Para enquadrar-se na categoria de folclore, o fato social precisa ser, ao
mesmo tempo, tradicional, anénimo e popular.

O caracteristico tradicional deve-se entender mais na forma — a ronda, a
guadra, 0 auto, etc. - do que no contetido. Em geral os fatos do folclore trazem
grande sobrecarga de tradicdo no sentimento original, na forma de
expressdo, naroupagem exterior. Embora tradicional nesse sentido, o folclore
esta sempre vivo, atual, em transformacéo, adaptando-se as mudancas
operadas nha sociedade. O folclore acompanha os acontecimentos, como o
seu comentdrio. Dai a presenca de pessoas conhecidas nos testamentos-de-
Judas e os sucessivos acréscimos de cenas e personagens ao bumba-meu-
boi. Admite-se, atualmente, o folclore em estado nascente, ou seja, 0
aparecimento de novas variedades folcléricas, tdo genuinas como quaisquer
outras, sem o apoio da tradicdo. Na realidade, embora o fato em si ndo seja
tradicional, os seus elementos formadores geralmente o sdo. E o caso dos
passaros de Belém, do passo pernambucano, das escolas de samba,
produtos de vastas recomposi¢cdes que deram, em sintese, fendmenos
novos.

O anonimato da criacdo popular é apenas uma condi¢do atual. Alguém
certamente fez o0s versos do maracatu ou do mo¢cambique. mas 0 seu home
se perdeu na memoéria dos homens. E ndo se deve esquecer a possibilidade
de criacao coletiva, que torna ainda mais indiferente a questéo do anonimato.
Muitas das coisas do folclore tém autor conhecido- a Viluva Alegre de Lehar
d4 a musica para alguns versos das pastorinhas cariocas, mas 0 povo,
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adotando-as, fazendo-as suas, lhes comunica uma universalidade que néo
tinham. Com efeito, a criacdo individual folcloriza-se, sofre um verdadeiro
processo de despersonalizacéo, que lhe restitui o anonimato. Cada grupo
folclérico tem, alias, o seu poeta, 0 seu criador de modinhas e toadas, o seu
figurinista, o seu coredgrafo populares. Assim, sera bom considerar folclorico
ndo apenas o fato social andbnimo, mas o fato "de aceita¢éo coletiva, andnimo
ou ndo, e essencialmente popular”, como o recomenda a Carta do Folclore
Brasileiro.

Somente 0 que é popular é folclérico. Entende-se por popular o que emana
direta ou indiretamente do povo - dos operarios, dos camponeses, das
camadas inferiores da populacdo, dos grupos sem o comando na sociedade
- OU 0 que, ndo sendo de origem popular, €, entretanto, conhecido e aceito
por todo o povo e nele encontra ressonancia.

Vale ressaltar que as cartas sdo compostas ndo sO por conceitos, mas por
instrucdes para a protecao, divulgacdo, documentacéo e pesquisa acerca do folclore
brasileiro. Servindo atualmente de suporte tedérico tanto para pesquisadores do tema,
guanto para o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, que
realiza o registro e a salvaguarda da cultura imaterial do pais, incluindo suas

manifestacdes folcldricas.

2.1.1.4. Florestan Fernandes e o Folclore: Estudos e Criticas

Florestan Fernandes, socidlogo com vasta contribuicdo para a pesquisa
sociologica no Brasil e na América Latina, iniciou sua carreira tomando o folclore como
objeto de estudo, além disso, foi considerado um critico pelos folcloristas. Em seu livro
‘O Folclore em Questdo”, o autor afirmava que o folclore como conhecimento
‘cientifico’ foi uma audaciosa aventura do século XIX, nascido da necessidade da
filosofia positiva de Augusto Comte, do evolucionismo inglés de Darwin e Herbert
Spencer, além da necessidade historica da burguesia. Com o principal intuito de
estabelecer qual seria 0 conhecimento inerente ao povo, englobando os componentes
materiais e imateriais que integravam a sua cultura. Ele descrevia ainda que o termo
cultura dizia respeito ao patriménio cultural das classes elevadas, transmitida por
meios escritos, incluindo conhecimentos cientificos, artes em geral e a religido oficial.
Enquanto que folclore seria a cultura das classes baixas, transmitida de forma oral.
Dai o motivo de se associar ao folclore termos como povos primitivos, pré-letrados e
incultos. (FERNANDES, 1989)

Fernandes explicava ainda que para os positivistas e evolucionistas estudar o
folclore era necessario para “compreender a vida humana e os fendmenos a elas
relacionados — principalmente os culturais” (FERNANDES, 1989, p. 38), ja que para

eles haveria um desenvolvimento gradual da sociedade, passando de uma fase para
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outra posterior e imediata, contudo notavam que havia “persisténcia de elementos
sobreviventes de etapas anteriores” (FERNANDES, 1989, p. 39), que fugiam a regra
geral de evolucédo social e que seriam formas de condutas incompativeis com a fase
atual, as chamadas sobrevivéncias dos que pensavam e agiam em funcéo do
passado.

Para corroborar com a perspectiva evolucionista, muitos autores, segundo
Florestan Fernandes (1989, p. 39) passam a afirmar que “o ‘progresso’ nédo se
processa uniformemente na sociedade”’, e que existiiam camadas que nao
acompanhariam o desenvolvimento da sociedade, ou acompanham, mas com
‘retardamento evidente”. Existiria nessas camadas um certo apego ao passado, que
faria com que eles ndo procurassem 0s novos meétodos. Nesse ponto nota-se a
relevancia que tinha para aguele contexto, a dicotomia entre senso comum e ciéncia,
na qual tudo o que néo fosse testado, comprovado ou escrito era considerado fora da
l6gica e, portanto, menos relevante, ndo racional. Entretanto, para ele, se esses
pensadores ndo tivessem ignorado o contexto social e cultural por tras dos elementos
folcléricos, teriam percebido que tanto o “povo” quando as demais camadas da
sociedade utilizam esses elementos, havendo apenas uma diferenca de grau. Ja que
as “sobrevivéncias” sdo acessiveis a grande parte da sociedade como um todo, ja que
sua transmissdo se da por processos informais, diferentemente da educacao
sistematica, que postula o conhecimento cientifico, que € em muitas sociedades ainda
€ restrito a poucas pessoas. Portanto, os elementos folcléricos perpassam todas as
classes sociais, ou seja, existem valores comuns compartilhados por toda a
sociedade.

Florestan, em seu trabalho denominado “As trocinhas de Bom Retiro”, realiza
uma analise socioldgica desses grupos ludicos denominados “trocinhas” e uma
analise folcldrica dos versos presentes nas brincadeiras de roda, nas parlendas e nos
jogos que eram transmitidos de forma oral. Essas analises mostram como Florestan
procurava dialogar a sociologia e o folclore, visto que para ele elas seriam
complementares, por entender que o folclore fazia parte dos estudos cientificos das
Ciéncias Sociais.

O principal discurso critico de Florestan era que o folclore deveria ser encarado
COomo processo, ou como técnica de trabalho dentro das ciéncias sociais, ou seja, mais
como um método do que como uma ciéncia separada da sociologia. Visto que os fatos

folcloricos ndo seriam ciéncia, ja que fazem parte de algo mais abrangente, a cultura
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e que esta ja € objeto de estudo de outras ciéncias, sobretudo a sociologia e a
antropologia.

Para além disso, Cavalcanti e Vilhena (1990, p. 84) apontam que Florestan
escreveu artigos sobre os principais exponentes do folclore brasileiro, dentre eles
Silvio Romero tido como o primeiro folclorista representativo, responsavel pela busca
de uma “expresséao nacional”’; Mario de Andrade que era analisado por Florestan tanto
como um literato interessado em folclore, quanto como um folclorista, para ele a obra
de literato além de ser mais importante que a de folclorista havia influenciado em seus
pressupostos, pois ao se preocupar em “fundir arte popular e erudita, em busca de um
carater nacional mais expressivo e verdadeiro” se aproximou do folclore brasileiro por
simpatia que denominava e “quase amor”.

Todavia, Fernandes ressalta a importancia de Mario de Andrade tanto como

literato, quanto como folclorista para o folclore:

De um lado realizou uma obra de aproveitamento erudito do material folclérico
sem precedentes na historia da literatura brasileira. De outro, apresenta um
conjunto de ensaios que o credencia como um dos maiores folcloristas
contemporaneos, situando-o entre os melhores da histéria do folclore
brasileiro. Pode-se dizer que quantitativamente os trabalhos publicados séo
pouco representativos — em relagdo “a espantosa produtividade de alguns
folcloristas hodiernos — levando-se em conta também que Mario de Andrade
repetia-se muito nos seus melhores estudos sobre o folclore musical. Mas,
do ponto de vista qualitativo, da contribuicao efetiva, das sugestdes que deixa
e das novas pistas que abre no campo do folclore musical brasileiro,
principalmente, a questao muda de figura. E é sob este aspecto, exatamente,
gue deve ser encarada a sua obra de folclorista. (FERNANDES, 1994, p. 158)

Ao falar de Amadeu Amaral, elogiou dizendo que “o artista e o cientista
harmonizam-se e completam-se, tanto na contemplacdo, quanto na analise e
interpretacdo da realidade. Florestan ressaltava que Mario de Andrade e Amadeu
Amaral reconheciam o carater amador em suas atividades tidas como folcloristas.

Depois desses artigos, Florestan se afastou por um tempo dos estudos e
criticas sobre folclore. E foi neste intervalo que o Movimento Folclérico atingiu seu
apogeu. Voltando a escreveu sobre o tema em “Os estudos folcléricos em Sao Paulo”.

No qual, segundo Cavalcanti e Vilhena (1990, p. 85):

Nesse texto, a producéo folcloristica paulista é dividida em trés categorias: a
primeira engloba as obras que tomam o folclore "como manifestagao estética
da mentalidade popular’; a segunda, as que o tomam como "disciplina
cientifica autbnoma"; e, finalmente, as que o consideram como "esfera da
cultura e como fenémeno folcldrico sob o ponto de vista de suas disciplinas
especificas".
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No entanto, ao contrapor a categoria estética com a cientifica, Florestan tende
a valorizar mais a estética, divergindo do que a maioria do Movimento Folclérico
postulava, ao afirmar que o folclore era uma ciéncia autbnoma. Contudo, conforme
Cavalcanti e Vilhena (1990, p. 85) ele passa a admitir um trabalho que seria proprio
do folclorista, que nao seria de cientifica, mas sim humanistica. Para tanto, Florestan
teria citado Rickert, ao afirmar que "o critério estético permite conhecer aspectos da
realidade que sao inacessiveis a indagagao historica e a investigacéo experimental”,
levando para os estudos do folclore, tal critério auxiliaria na “descricdo de conexdes
psicoculturais das atividades humanas que sO sdo acessiveis vistas através de
situacdes concretas de existéncia, a exposicao intuitiva"

Portanto, depois de releituras de seus préprios escritos e da analise do
contexto, Florestan notou que os fendmenos folcléricos precisavam de duas
abordagens complementares, uma estética e humanistica, e outra cientifica pelas
ciéncias sociais.

Florestan debrucou-se sobre o folclore, de forma critica, ndo aceitando
passivamente a concepg¢éao romantizada de algo puro, que s6 tem origem no passado

e que sO é proveniente das camadas mais pobres.

2.1.1.5. Folclore/Cultura Popular no Amazonas

O folclore no Amazonas € representado por diversas manifestacdes culturais,
como por exemplo as cirandas® em Manacapuru, os bois-bumbas em diversas
cidades do Estado, inclusive em Parintins. Além disso conta com o Festival Folclorico
do Amazonas, em Manaus. Contudo o interesse em estudar tais manifestacées se

exponenciaram a partir do século XX.

Charles Falcéao (2010) descreve que no caso da Amazénia, as caracteristicas
especificas que fazem parte do seu contexto historico-social durante as primeiras
décadas do século XX colaboram para que se utilize uma postura introspectiva, o que
colabora para a producdo de estudos voltados para o reencontro de suas raizes
identitarias diante de uma realidade muito afetada pela desarticulacdo de uma

economia baseada no monopdlio da extracdo e comercializacdo da borracha. Nesse

% No Amazonas, as cirandas sdo dancas de roda de jovens e adultos, algumas com alguns pares de
criangas, com uma musicalidade que se assemelha ao samba. Com indumentarias bordadas e cheias
de brilho, fitilhos e rendas. Assim como o boi, possui um enredo de morte e ressurei¢cdo, contudo os
personagens sao diferentes, incluindo o Cacador, M@e Benta, Senhor Norato, Senhor Manelinho e o
Carao que é o personagem principal, representando um passaro amazonico. (SILVA, 2011)
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cenario, surge o principal expoente dos estudos folcléricos amazonenses, Mario
Ypiranga Monteiro. Este que iniciou seu percurso intelectual na época em que o
Estado do Amazonas estava sofrendo com a crise econdmica em consequéncia da
guebra da economia da borracha, participou ainda dos trabalhos pioneiros realizados
pelo Instituto Geografico e Histérico do Amazonas (IGHA) e pela Academia
Amazonense de Letras (AAL), além de publicar nos diversos jornais que circulavam
na cidade e na regiao.
Marco Aurélio Coelho de Paiva (2002, p. 72) afirma que:

Os estudos sobre folclore de Méario Ypiranga Monteiro voltaram-se para a
"realidade regional" com a intengdo clara de buscar elementos auténticos"
identificadores e distintivos de uma "cultura amazbnica" que poderiam
também servir de elementos aditivos no processo de enriquecimento da
“"cultura nacional". Quando da elaborag&o de um plano de realizacdo de uma
Etnografia Amazodnica, a qual teria a pretensao de revelar toda a "realidade
regional” a partir de um conjunto conciso de pesquisas sociais.

Falcdo (2010, p.119) corrobora com essa ideia ao afirmar que o intuito de Mario
Ypiranga Monteiro era “demonstrar a especificidade da cultura amazénica para, a
partir dai, discursar em favor do reconhecimento da regido enquanto fornecedora de
elementos indispensaveis para a constituicdo da cultura nacional’.

Com isso Mario Ypiranga Monteiro almeja encontrar aspectos que diferenciem
a cultura amazobnica com o intuito de ela se tornar relevante para a composicao da
cultura nacional. Esse elemento, para ele era o “mestico”, que atualmente
denominamos de caboclo, com influéncia direta dos ascendentes indigenas, estes que
seriam os detentores da “autenticidade cultural” que caracterizaria a base da cultura

amazonica, como Paiva (2002, p. 91) descreve a seguir:

No entanto, e ainda seguindo o raciocinio predominante dentre os folcloristas
nacionais, o elemento mestico € quem se converteu para 0 autor em suporte
expressivo de uma cultura "regional” amazodnica. A afirmac¢éo do elemento
indigena e a correlativa rejeicdo da influéncia do negro" no processo de
formacdo de um folclore "regional” transformou-se em querela interna ao
campo intelectual local entre posturas como a do proprio Mario Ypiranga
Monteiro e a de Nunes Pereira. Este Ultimo, por sua vez, empreendeu
pesquisas e estudos na area do folclore também com o objetivo de
demonstrar a importancia do "negro no ambito da realidade amazdnica e na
propria formagéo de uma cultura regional, mesmo que em menor intensidade
frente ao indigena. Nao se trata aqui de aprofundar os fundamentos deste
debate, o que importa é ressaltar o significado desta disputa frente aos
processos de afirmacéo e representacdo da Amazbnia enquanto uma
"regido" dotada de especificidades. Nesse sentido, a eleicdo do indio
enquanto agente social portador de uma certa autenticidade -cultural,
conforme a perspectiva de Mario Ypiranga Monteiro, e a atribuicdo minima
ao negro de um acréscimo de sua cultura no ambiente amazdnico
converteram-se em estratégias que possibilitaram e facilitaram uma melhor
visualizacdo de uma realidade que se pretendia "fazer existir" no ambito de
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um "espaco relacional" mais abrangente, ou seja, frente as demais regides
constituintes da nacionalidade brasileira.

E é nesse elemento que os bois se baseiam ha anos para produzir seus
espetaculos com um “diferencial” do restante do pais.

Para além de seus estudos, Mario Ypiranga também participou ativamente da
organizagdo e do desenvolvimento dos estudos folcléricos no Amazonas. Falcdo
(2010, p. 62) pontua que:

Como um intelectual regional, Méario Ypiranga assume para si a missao da
pesquisa e defesa do folclore local, mesmo que para isso tivesse que
enfrentar inGmeras dificuldades como, por exemplo, a falta de recursos para
a realizacdo das atividades ligadas ao tema.

Mario Ypiranga integrou inclusive a fundacdo da Comissdo Amazonense de
Folclore (CAF), realizada no saldo de honra do IGHA aos 25 de abril de 1948. Nela
estiveram presentes e foram considerados socios-fundadores: os escritores Péricles
Moraes e Jodo Leda; o desembargador Anisio Jobim, que por ordem da Comisséo
Nacional assumiu a funcdo de secretario geral; os professores Mario Ypiranga
Monteiro, Temistocles Gadelha, Antonio Mavignier de Castro e Manoel Bastos Lira;
os doutores Adriano Jorge, Deodoro Freire e Geraldo Pinheiro; o pintor Branco Silva;
0 musicista tenente José Arnaud; o jornalista Aristofano Antoni; a Sociedade
Amazonense de Folclore da Escola de Servico Social de Manaus®’ tendo aderido o
padre frei Fidelis, da prelazia Apostélica do Alto Solimdes, padre Antonio Giacomo, da
Missdo Salesiana do Vaupés. Nessa solenidade marcou-se também a sessao
seguinte para a apresentacdo de comunicacbes sobre o folclorismo, além de
acontecer a nomeacdo de André Araljo®® e Bastos Lira para realizarem o
planejamento dos trabalhos a serem desenvolvidos por esta comissao. Tal comissao
funcionou como uma subcomissdo da Comissdo Brasileira de Folclore. (SUB-
COMISSAOQ..., 1948)

Mario Ypiranga, entdo secretario da Comissdo Amazonense do Folclore,
ganhou o prémio “Silvio Romero” em 1962 por sua monografia “Alimentos preparados
a base de mandioca” (PREMIO..., 1962). Ele participou ainda de diversos eventos

sobre Folclore no pais, incluindo o V Congresso Brasileiro de Folclore no Ceara, em

67 Fundada por André AraGjo em 1941. (FERREIRA, 2007).
6 “André Vidal de Araujo: Juiz de Menores, Desembargador, Socidlogo, Professor, Politico, Pensador
Catdlico.” (FERREIRA, 2007, p. 213)
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1963, acompanhado de seus filhos Marita Socorro® e Maurilio Galba, também
membros da CAF.

No dia 20 em julho de 1963, foi langado o “Jornal de Folclore”, sob direcéo e
responsabilidade da CAF, que passou a tratar dos temas relacionados aquela
comissdo, suas atividades e estudos, assim como continha noticias do folclore
nacional e sugestdes de bibliografias acerca do tema. (JORNAL..., 1963)

Ainda em 1963, a Comissdo Amazonense do Folclore firmou convénio com o
Governo do Estado do Amazonas, através do governador Plinio Ramos de Coelho
com Mario Ypiranga Monteiro, secretario da CAF na época. Tal convénio foi protegido
pela lei n° 90 de 13 de dezembro de 1963. (JORNAL..., 1964)

Um dos principais estudiosos sobre a “cultura do povo” no Amazonas foi André
Araljo. Em seus estudos a respeito dos aspectos sociolégicos da Amazodnia,
sobretudo de Manaus, ele procurou descrever aspectos culturais, com atencdo as
classes sociais da época, além de discorrer sobre o folclore. Todos esses aspectos
nos mostram uma realidade que perpassa a sociedade amazonense como um todo.

André Araujo (2003) quando escreveu “Introducéo a Sociologia da Amazénia”
em meados de 1956, utilizou-se do conceito de Donald Pierson, para denominar
cultura de folk como aquela pertencente aos povos “pré-letrados”, rurais, menos
moveis, isolados, que fariam parte de uma sociedade tida como “homogénea’,
sagrada e totalmente baseada em relacdes de status, parentescos e lagos intimos.

Com o intuito de discorrer sobre a vida amazonica, na qual os homens teriam
uma intima relacdo ainda que vivam distanciados devido a dimenséo continental da
Amazobnia. E que por conta desses isolamentos geograficos a cultura poderia ficar
“‘insular” e estagnada, mas que poderia levantar-se se passasse por um trabalho de
organizagéo da comunidade.

Araujo (2003) acrescenta ainda que na época vivia-se em uma civilizagao rural
com vida fundamentalmente de folk, mesmo que nas capitais como Manaus, a vida
era muito pessoal, o que incluia constantes conflitos de raga, lingua e cultura, além
disso havia um grande sincretismo entre os santos catélicos e a pajelanca, a macumba
e as benzedeiras. E mesmo vivendo “isoladas”, as comunidades compartilhavam

habitos, costumes, crencas e supersticoes.

8 Atual presidenta da Comissdo Amazonense de Folclore.
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Para o autor, a cultural local fazia parte de uma massa cultural amazénica, que
se dividia em pequenas modalidades regionais conforme as inUmeras comunidades
existentes na planicie amazonica. Esses complexos culturais teriam sua base na
“tradicdo” europeia, com influéncia indigena e negra, que estariam passando por um
processo de “transculturacédo” com a chamada cultura cabocla. Com isso, os tragos
da cultura “verdadeira” das populagdes locais vao “acrisolando-se” nos nucleos mais
pobres, nos bairros, visto que estes seriam redutos livres do dominio de certas classes
mais elevadas. Além disso, a cultura local se caracterizava pela flexibilidade, assim
como as relagcdes sociais que se adaptavam as conveniéncias, aos tempos, as
pessoas, a fluidez das coisas. Dentre 0s aspectos que o autor classifica como parte
do folclore, estariam festas populares como os bumbas, durante os festejos de Séo
Jodo. Tais festas populares serviriam, segundo o autor, em objeto de estudo da
etnologia e da “aculturagéo” indigena, africana, lusitana, etc. (ARAUJO, 1974)

No capitulo Diversdes e folclore, do livro Sociologia de Manaus, André Araujo
(1974) traz manifestacdes folcléricas vividas naquela época na capital do Amazonas,
mas que também estavam presentes em toda a regido amazonica. Cita brincadeiras
como a prenda “amigo e amiga” e a “cabra-cega”, apresenta também dangas como
quadrilhas. Pontua também o “folclore infantil”, com cantigas, jogos, prendas. Além
disso, discorre sobre o carnaval, afirmando que assim como haviam os bailes, também
existiam os carnavais de rua com seus “brigues”, como por exemplo o Brigue
Constantindpolis do Chefe Raimundo Sampaio Araujo; 0 Amazonense no Beco dos
Passos, no bairro Educandos; o Esperanca do Chefe Amazonino, marinheiro da
Alfandega, o Surara, do Chefe Raimundo Tesouro, na Praca 14; no Educandos havia
também o Caiadores, o Vassourinhas e o Pescadores; e o Baianhinhas Lavadeiras. E
descreve o “A tal cousa’ que seria um senhor milagreiro de Manaus, que vendia
“cheiro” por meio de ervas para banhos e chas, contra doencgas, olhos “crescidos”,
feiticarias, azar, entre outros.

Depois disso, o autor fala dos passaros e corddes de bichos na época junina,

bem como dos bumbas:

E admiravel, durante a quadra dos folguedos populares joaninos na
Amazonia, o povo pobre fazer além das exibi¢cdes dos resados, conhecidos
por "Boi Bumb&s" ou simplesmente "BUMBAS', - a apresentacdo de
PASSAROS com o nome de ‘japiim’, 'tucano’, “papagaio”, "bentivi', gavido
etc, em torno dos quais encontramos histérias mitolégicas de passaros, meio
totémicos. Esses passaros s6 surgem na mesma temporada dos ‘bois
bumbas', durante as festas de Sdo Jodo. Sdo autos populares que se

apresentam com u’a média de trinta figuras, simbolizando a encarnacéo de
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personagens tradicionais. Muitos envergam roupagens riquissimas, de cetim,
lantejoladas, com frisos, rendas, arminhos. A princesa, a fada, o vassalo, o
passaro, despertam a atencao, pelo capricho das indumentarias. Ha também
os bufdes como o pagé o matuto a cigana, a feiticeira. Os indios representam
a influéncia do meio sobre esses folguedos, que foram assimilados e que
talvéz pertencam ao grupo dos REISADOS. A semelhanca é extraordinaria
entre esses péassaros, ranchos corddes e cirandas. Creio que ésses
"passaros" pertencem mesmo ao género dos "reisados" como também os
'corddes’ os 'ranchos', as 'cirandas’, os 'bumbas’. Sdo todos eles dancas
draméticas como os bailes pastoris ou "pastorinhas”, reisados, chegancas,
corddes de bicos, bumbdas, briques, caboclos, cirandas. Creio que ésses
"passaros" pertencem mesmo ao género dos "reisados" como também os
'‘corddes’ os 'ranchos', as 'cirandas’', os 'bumbas’. Sdo todos eles dangas
draméticas como os bailes pastoris ou "pastorinhas", reisados, chegancgas,
cord@es de bicos, bumbas, briques, caboclos, cirandas. Os passaros joaninos
séo espécies de reisados como auto lirico popular. Sdo ranchos populares de
dancadores, maravilhosamente vestidos, com uma coreografia prépria e
admiravel, encantador o aprumo, muita seriedade, e uma alta dose de
convencimento. Sdo romances dialogados, entremeiados de canticos bem
harmoniosos, influenciados pelo meio. (ARAUJO, 1974, p. 283-284)

O autor cita que chegou a conhecer diversos passaros. No entanto, ele
percebia que alguns deles ja ndo saiam ha algum tempo. Sobre o enredo da
apresentacao dos passaros, ele afirma que estes retratavam uma lenda na qual uma
ave gue pertencia a uma princesa ou uma "dona", vivia no bosque até ser perseguida
e morta por um cagador. Entdo a “dona chama o doutor que n&o consegue ressuscitar
a ave, ai entdo se chama um pajé, que devolve a vida do passaro com defumacoes,

magicas, com penas de arara e maracas. Visto isso, o0 autor afirma que:

ha uma tradicdo nisso toda digna de ser estudada. A influéncia de crencas e
supersticdes, a apresentacdo de tipos marcados pela admiragcdo do povo
humilde e simples, que cré e a tudo cede pela boa fé. Esses cordfes séo
popularissimos e tém seus adeptos fervorosos seus partidarios intrépidos.
Sao acompanhados por verdadeiras massas populares, como os bumbas.
Tém os seus ritos, suas indumentérios, suas extroversdes de sentimentos
recalcado: suas cores preferidas, seus enfeites, seus jeitos, seus motes, suas
inibicBes suas tendéncias, suas preferéncias, até suas manias. As lantejoras
das roupagens, os espelhos pequeninos e redondinhos, suas penas, suas
penas suas franjas, suas sedas, seus cetins, seus galbes, seus canticos,
dizem bem daqueles que o usam. (ARAUJO, 1974, p. 284)

Araujo (1974) cita ainda que existe uma relacéo entre passaros e bumbas, ja
que segundo ele, teriam 0os mesmos motivos e 0s mesmos tipos, com um enredo bem
similar, no qual um boi ou um passaro que € muito amado pelos seus “donos”, € morto
por um cacgador ou “Pai Francisco”, e que este s6 pode ser perdoado se o “bicho”
ressuscitar. Entdo vem o “doutor” que nada resolve, em seguida chamam o pajé que
faz o milagre. Os passaros e 0os bumbas teriam em comum ainda a divisdo do seu
bailado em danca, morte e ressureicdo, através de canticos antigos, com influéncia

moderna. O que fazia com que o “povo simples” os apreciasse.
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Além destes, haviam também as pastorinhas’®, que despertavam grande
interesse nas igrejas e “arrabaldes”. Entre suas personagens estavam a cigana, as
pastoras, a estrela, os velhos, os galegos, 0s anjos, a mestra e a contramestra, 0
pastor-guia, a Diana, as borboletas, entre outras. Que eram divididos em cordéo azul
e cordao encarnado. Suas apresenta¢gdes culminavam com a queima das palhinhas
no dia de Reis. Sendo que as mais conhecidas na época eram a de Mae Lina, na
Leonardo Malcher; Wanderley, na Cachoeirinha; a de Joao Aguiar, as do Luso e as
da Casa da Divina Providéncia. (ARAUJO, 1974)

André Araudjo com o intuito de registrar o folclore de Manaus, traz entao trés
listas contendo bois, pastorinhas e passaros em 1944 e 1943. A primeira traz uma

lista com os bois do ano de 1944:

LISTA DOS BOIS DO ANO DE 1944:
1° BOI VENCEDOR - RUA TARUMA

2° “ RICA PRENDA - RUA MAJOR GABRIEL
3° “ MINA DE OURO - SERINGAL-MIRY

4° “ AMAZONAS - RUA CARVALHO LEAL
5° “ CORRE-CAMPO - RUA AJURICABA

6° “ PAE DO CAMPO

7° “ BEIJA FLOR SALDANHA MARINHO

8° “ MALHADINHO - PRACA PEDRO II

9° “ MINEIRINHO BOULEVARD AMAZONAS
10°“ CAMPINEIRO S. RAIMUNDO

11°“ CAPRICHOSO PRACA 14

(ARAUJO, 1974, p. 285)

A segunda lista traz as Pastorinhas existentes no ano de 1943:

LISTA DAS PASTORINHAS DE 1943:
1° PASTORINHA — BELMITAS — ESTRADA DO PAREDAO

2° “ ¢ — PEROLA DE OPHIR — RUA LEONARDO MALCHER
3° “ “ — FILHAS DE JESUS — BAIRRO DA MATINHA

4° “ “ — LIRIOS DO PRADO — AV. APURINA, 95

5° “ ¢ — PASTORAL RUA BELEM, 1.821

~ 1 - JAPIIM — CACHOEIRINHA
(ARAUJO, 1974, p. 285-286)

A terceira que o autor produziu estd em formato de um quadro com os bois e

0S passaros registrados em 1943:

? Trata-se de uma danca dramaética realizada basicamente por jovens que festejam o nascimento de
Cristo ao redor de Sua manjedoura. A danca dramética das Pastorinhas foi utilizada pelos jesuitas
portugueses como um meio de apresentacdo do cristianismo aos nativos a fim de fazé-los aderir a
cultura da civilizacdo ocidental cristd. Desde os tempos da colénia amazdnica, compreendida pela
regido do Grao-Para e Maranhdo, a festa das Pastorinhas ja era realizada, tendo como publico e atores
os indios e colonos portugueses, bem como 0s escravos negros que nao tiveram seus bailados
desprezados pelos religiosos que os aproveitaram e os introduziram na celebracdo das Pastoras.
(ARAUJO, 2004; SALLES, 1980 apud SOUZA, 2011, p.7-8)
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BOIS E PASSAROS DE 1943

" Corre-Campo
" Mina de Ouro
” Estrela Dalva
" Garantido

" Brasileiro

” Caprichoso

" Galante

" Veludinho

" Az de Ouro

" Sete Estrelas
" Vencedor

" Az de Espada

Ipixuna C. Urucara

Rua Claudio Mesquita, 213
Rua Duque de Caxias, 1068
Rua Carvalho Leal, Tefé

S. Raimundo

Praca 14

Leonardo Malcher
Boulevard Sa Peixoto
Joéo Coelho, 619

Waupés c/Silva

Av. Airdo

Miranda Ledo, 495

NOME LOCAL RESPONSAVEL
Boi Juvenil Rua Taruméa Sileno Kleber Maximo Guedes
“Malhadinho Rua Santa Izabel, 347 Joel Paulo Cavalcante
” Dominante Imboca Waldomiro Ferreira da Costa
" Estrelinha Rua Waupés, 907 Raimundo Nonato da Silva
" Tira-Prosa S. Luzia, 61 Educandos Manoel Dantas

Astrogildo Santos Mauro Cruz
Cipriano Moraes Vieira
Antero Pinheiro de Jesus
Manoel Alves do Nascimento
Benvindo Bezerra de Oliveira
Raimundo Rodrigues da Silva
Raimundo Ferreira e Jodo Santos
Leonidas Candido de Almeida
Elgito Bentes Ribeiro
Francisco Tones de Castro
Jodo Lopes dos Santos

Agostinho Ferreira

" Rica Prenda Ramos Ferreira, 208 Aurora Dias da Silva
" Curinga N.S. Aparecida Albino Fortes
" Teimoso Silva Ramos, J. Coelho Waldemar Diogo
" Canarinho Saldanha Marinho
" Safadinho 24 de maio
" Diamante R. Vista Alegre - Educandos Perciliano Madeira
Grupo dos Tucanos Ipixuna, 1898 Raimundo Vale
Gavido Recife, 977 Bertino Braga
Guara R. Nova, 56 Cachoeirinha Jo&o Borges Monteiro
Japiim Praca 14
Corrupido Praca 14
Papagaio Raio Luiz Antoni

Fonte: Araujo, 1974, p. 286-287

J4 em 21 de junho de 1957, iniciou oficialmente o 1° Festival Folclérico do

Amazonas, na Praca General Osorio. Contudo, desde a década de 30, ja existiam

grupos folcléricos em diversos bairros de Manaus, como 0s que j& mencionamos

acima. As primeiras organizagfes de festivais folcléricos em Manaus remontam o ano

de 1946, com os arraiais nos bairros e o Festival Folclérico de Manaus, que era

realizado proximo ao antigo bar "Balalaica”, localizado na esquina da Avenida Joao

Coelho (Atual Avenida Constantino Nery) com a Rua Leonardo Malcher. Nos anos
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seguintes tal Festival foi realizado em diversos locais, até o ano de 1957 quando foi
promovido o 1° Festival do Amazonas, nos dias 21, 22 e 23 de junho no Campo
General Osorio, por conta da visita a Manaus da comitiva do primeiro ministro de
Portugal, Higino Craveiro Lopes e do entdo Presidente da Republica, Juscelino
Kubitschek, a empresa Archer Pinto, que na época era proprietaria dos periédicos "O
JORNAL" e "DIARIO DA TARDE". No primeiro Festival se apresentaram e
concorreram sete bumbas, dezessete quadrilhas, um passaro e uma danca
amazoénica. Conforme relato dos peridédicos da época, “a populacdo de Manaus
compareceu em peso, nas chuvosas noites do evento, para prestigiar a passagem
das comitivas executivas de Brasil e Portugal e a disputa dos grupos folcléricos”. A
partir de entdo, 0s grupos passaram a se preparar a partir de maio com o ensaio dos
brincantes em suas comunidades, nas noites de apresentacdo do Festival, 0s
brincantes ja saiam de suas casas vestidos com suas indumentérias, preparadas em
seda e veludo francés bordadas com micangas multicoloridas, outros com fantasias
produzidas em penas e plumas. Os brincantes se reuniam no Largo de Sao Sebastiao,
para entdo sair em “‘romaria” rumo ao campo do General Osério onde se
apresentavam em seus respectivos grupos folcléricos. Ao longo dos anos outros
grupos folcléricos passaram a integrar o Festival, incluindo os cacetinhos’?, as tribos’?,
as cirandas, as dancas regionais, nordestinas e internacionais, para entao celebrar a
“‘multiplicidade das influéncias culturais no Estado”. Com o tempo tornou-se um grande
arraial a céu aberto, agregando elementos dos festejos juninos, tais como fogueira, as
bandeirolas e as famosas barraquinhas de guloseimas. O Festival permaneceu na
Praca General Osorio até 1969, depois na década de 70 se apresentou no Parque
Amazonense, no Vivalddo e no Estadio da Colina em S&o Raimundo, nesse mesmo
periodo foram fundadas as primeiras Associacdes Folcloricas, com o intuito de
defender e organizar os grupos folcléricos amazonenses. Na década de 80, o Festival
mudou-se para a Bola da Suframa, na qual permaneceu até 1992. A partir dai passou
a ser realizado alternadamente entre o estacionamento do Vivalddo e o Sambodromo.

Foi quando em 2005, a Secretaria de Estado da Cultura do Amazonas, instituiu a

1 Assim como as tribos faz apresentacées alusivas aos povos indigenas da regido amazonica. Contudo
os brincantes levam cacetes confeccionados de galho de arvores para a encenagéo de guerras entre
as duas filas que defendem cores distintas, representando guerreiros de tribos rivais. (SILVA, 2011)

2 Manifestacdes folcloricas alusivas a povos indigenas da regido amazénica, ao som de musicas
com letras em nheengatu (lingua geral) abordando temas como guerras, mitos e relag6es amorosas.
(SILVA, 2011)
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arena de espetaculos do Centro Cultural dos Povos da Amazdénia como local definitivo
do Festival Folclorico do Amazonas. Desde entdo sdo mais de 160 grupos que
participam do Festival, incluindo cirandas, quadrilhas”, garrotes’®, tribos, bois-
bumbas, cacetinhos, dancas regionais, como a danca nordestina’®, nacionais e
internacionais, contando com um publico estimado em um milhdo de pessoas por ano.
(ARAUJO & AVILA, 2007; SILVA, 2011)

Segundo observacao realizada por Alvatir Carolino da Silva (2011), em 2007
apresentaram-se 169 grupos folcloricos provenientes de diversos bairros da cidade
de Manaus e também da zona rural, durante 30 dias de Festival.

Em 2018, observou-se que o 62° Festival Folclérico do Amazonas foi dividido
da seguinte maneira: as apresentacdes dos 76 grupos folcléricos que concorreram
nas categorias Prata e Bronze, foram realizadas no Anfiteatro do Complexo Turistico
Ponta Negra entre os dias 12 e 23 de junho, sob responsabilidade da Prefeitura de
Manaus através da Fundacdo Municipal de Cultura, Turismo e Eventos
(MANAUSCULT). Ja na categoria Ouro, apresentaram-se 74 grupos folcléricos no
Centro Cultural Povos da Amazobnia, sob a realizacdo do Governo do Estado. Em
todas as categorias participavam diversos grupos folcléricos entre os quais quadrilhas,
cirandas, cacetinho, tribos, bois-bumbas, dancas nacionais, internacionais e
nordestinas.

Ja sobre as pastorinhas na atualidade, Elma Nascimento de Souza (2011)
acredita que em Manaus ninguém mais se diverte ou se emociona atualmente com as
Pastorinhas, pois a cidade assim como seus habitantes teriam se transformado, e os
jovens que hoje em dia contam com diversas opcdes de divertimento, ja ndo achariam
mais as Pastorinhas algo atraente, ndo sentiriam interesse em decorar as cantigas e
falas da danca dramética, por acha-las monG6tonas e cansativas; ndo teriam inclusive

vontade de utilizar as vestimentas caracteristicas da danca por acha-las

* Em Manaus, as quadrilhas possuem varios formatos, sendo uma das manifestacGes folcldricas
relacionadas as festas juninas que possui um dos maiores numeros de grupos folcléricos. Dentre 0s
formatos, existem as quadrilhas caipiras, onde h4 sempre a encenacéo de um casamento dissimulado
que dé& razdo ao festejo. (SILVA, 2011, p. 56-57)

7 O garrote € uma manifestacdo folclorica que deriva do boi-bumba, possuindo as mesmas
caracteristicas, s0 difere do bumbé na faixa etaria dos brincantes. No garrote brincam criangas e
adolescentes, aos adultos cabe a responsabilidade de acompanhar e cuidar da turma. Pode-se dizer
gue o garrote € a versao do boi-bumba para a garotada. (SILVA, 2011, p. 38)

S Em Manaus, a danga nordestina, também chamada de cangaco ou xaxado, € uma manifestacio
folclorica das festas juninas da cidade, sendo a danca dramética a materializagdo da memoria dos
migrantes nordestinos na cidade de Manaus. (SILVA, 2011, p. 59-60)
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ultrapassadas. As poucos Pastorinhas que ainda existem em Manaus seriam fruto de
promessa por graca recebida, geralmente de ex-brincantes ou por tradicdo familiar.
A autora aponta que se houvesse mais a utilizagdo de meios de motivar a
participagdo dos brincantes por parte dos organizadores, como 0 jogo, o humor, a
disputa e a recompensa, haveria mais chance de perdurar essa manifestacao
folclérica em Manaus. Em Parintins, por exemplo, a festa se perpetua por diversos
motivos, entre eles por possuir estrutura organizacional por meio de uma associagao
gue atua como organizadoras das Pastorinhas de Parintins, além disso contam com
apoio de Orgdos Publicos Culturais, sobretudo financeiro, diferentemente das
Pastorinhas de Manaus que em sua apresentacdo de 2010 pediam que fossem
inseridas na economia da cidade para que pudessem subsistir. (SOUZA, 2011)

Ja em Parintins, Basilio José Tendrio de Souza (2015, p. 54) aponta que:

As primeiras manifestacdes das pastorinhas natalinas em Parintins, conforme
relatos orais, datam das primeiras décadas do século XX envolvendo duas
mulheres como provaveis pioneiras: dona Filomena de Souza Assuncdo, a
dona Filé, e dona Portuguesa. Sobre a primeira hd uma rica cronologia
historica conforme entrevistas feitas com dona Maria José Dutra e com
Raimundo Dutra, com o Professor Renner Dutra e Aderaldo Dutra; tios e
sobrinhos respectivamente e todos descendentes de dona Fil6. Quanto a
dona Portuguesa, exceto o seu home, Maria e, do seu marido, Manuel e do
seu envolvimento com as pastorinhas natalinas nada mais se sabe. Procurou-
se nos cartérios, mas ndo ha quaisquer registros sobre ela, seu marido ou
descendentes seus. De igual modo nos livros do tombo da Diocese de
Parintins, mas o resultado foi o mesmo.

Soriany Simas Neves (2010) aponta que a identificacdo histérica dessa
manifestacdo de cultura popular se da sobretudo por meio da oralidade dos agentes
culturais que viveram ela no decorrer do tempo, ja que ndo ha registros, nem estudos
acerca de sua origem.

O apogeu das Pastorinhas em Parintins se deu nos primeiros anos de 1970,
gquando iniciou seu processo de esquecimento, com o advento da televisdo e das
novelas noturnas que coincidiam com o horario dos ensaios das pastorinhas,
causando evasdo dos participantes, 0 que desmotivou as promesseiras a
continuarem. Depois de um tempo, em 1982, organizou-se o “Projeto de
reabilitamento da pastorinha em Parintins”, uma das ideias foi a de organizar uma
pastorinha s6 de homens. Surgiu a partir disso o Pastoral do Bairro de S&o José, que
contou com o artista Fernando Sergio, também conhecido como Gudu, como diretor

de pastorinha, por isso passou a se chamar pastoral do Gudd, incluiam ndo so
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mulheres, mas criancas e homens, sendo esse formato adotado até os dias atuais.
(SOUZA, 2015, p. 71-72)

Além dessa pastorinha, Parintins conta com outras, como “Filhas de Maria” no
Aninga, “Filhas de Maria” do Parananema, “Filhas de Maria” do bairro Sdo Francisco,
‘Filhas de Maria” do bairro Dejard Vieira, “As Natalinas”, “Filhas de Juda” do
Parananema, “Filhas de Juda” do bairro S&o Francisco e “Filhas de Davi’ do Palmares.
Tais Pastorinhas encontram-se institucionalizadas através da Associacao Cultural das
Pastorinhas de Parintins.

Neves (2010) pontua que essa articulagdo das Pastorinhas levou a criagao do
Festival das Pastorinhas em 2000, dando visibilidade para a apresentacao delas que
antes apresentavam-se apenas em seus barracoes na periferia da cidade. Com isso
as Pastorinhas de Parintins comegam a ganhar dimenséo de espetaculo, colaborando
para reconhecimento desta tradicdo popular e para maior identificacdo cultural com

0S seus atores sociais. A autora afirma ainda que:

a reinvencao do tradicional nessa manifestacéo perpassa pela articulagdo de
processos e meios que atrelados a pratica e ao cotidiano dessas
comunidades vém se atualizando com a incorporagdo de dindmicas da
indUstria cultural, quando por um desejo da prépria comunidade passam a
espetacularizar por meio de um festival. (NEVES, 2010, p. 103)

Percebe-se atualmente nas Pastorinhas de Parintins, aspectos como a
gravacao de cd com as cantigas desta manifestacdo, utilizando recursos de midia, e
a participacdo em eventos municipais, que Ihes confere maior visibilidade. Além disso,
o formato de apresentacdo das Pastorinhas no Festival, mostra-se similar ao do
Festival Folclérico de Parintins, contando com regulamento para a competicdo entre
elas e seus itens, um ponto interessante nesse regulamento se da na proibicdo de
alegorias e de brincantes participarem de mais de uma pastorinha, isso acontece para
gue o evento mostre uma identidade presente na tradicdo. No Festival é observado
ainda a utilizacao de recursos de iluminacéo, de sonorizacao e imagem, contando com
microfones, caixas amplificadoras e telbes para auxiliar as apresentacdes para muitos
espectadores. A adequacdes sao vistas pelos agentes sociais como um meio pelo
gual conseguem reconhecimento e afirmacdo da manifestacdo cultural. (NEVES,
2010)

Em Parintins, as Pastorinhas seguem o0s bois no caminho da
espetacularizacdo, procurando se adequar as novas tecnologias, para se tornarem

atrativas para a midia e para seus espectadores.
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2.1.2. A atualidade do Folclore
Canclini (2008, p. 214-236) ao levar em consideragdo as interagbes do
tradicional-popular com a cultura de elite e com as industriais culturais atualmente, faz

(O8] seguintes apontamentos:

a. O desenvolvimento moderno ndo suprime as culturas populares
tradicionais. Nas duas décadas ap0s a emissdo da carta’® ndo se acentuou o
suposto processo de extincdo do folclore, apesar do avango das
comunica¢des massivas e de outras tecnologias inexistentes em 1970, ou
ndo usadas entdo na industria cultural: o video, os gravadores, a televisdo
por cabo, a transmissdo via satélite, enfim, o conjunto de transformacdes
tecnoldgicas e culturais que derivam de combinar a microeletrénica com a
telecomunicacdo. Essa expansdo modernizadora ndo conseguiu apagar o
folclore. Muitos estudos revelam que nas Ultimas décadas as culturas
tradicionais se desenvolveram transformando-se. Esse crescimento se deve
pelo menos, a quatro tipos de causa: a) a impossibilidade de incorporar toda
a populacéo a producédo industrial urbana; b) a necessidade do mercado de
incluir as estruturas e os bens simbdlicos tracionais nos circuitos massivos de
comunicacao, para atingir mesma as camadas populares menos integradas
a modernidade; c) ao interesse dos sistemas politicos em levar em conta o
folclore a fim de fortalecer sua hegemonia e sua legitimidade; d) a
continuidade na producéo cultural dos setores populares. [...]

b. As culturas camponesas e tradicionais ja nao representam a parte
majoritaria da cultura popular. Nas Ultimas décadas, as cidades latino-
americanas passaram a conter entre 60 e 70% do total de habitantes. Mesmo
nas zonas rurais, o folclore ndo tem hoje o carater fechado e estavel do
universo arcaico, pois se desenvolve em meio as relacdes versateis que as
tradicbes tecem com a vida urbana, com as migracdes, o turismo, a
secularizagdo e as opcgdes simbolicas oferecidas tanto pelos meios
eletrdnicos quanto pelos novos movimentos religiosos ou pela reformulacao
dos antigos. [...]

c. 0 popular ndo se concentra nos objetos. O estudo atual da antropologia e
da sociologia sobre a cultura situa os produtos populares em condi¢cdes
econOmicas de producdo e consumo. Os folcloristas influenciados pela
semiologia identificam o folk em comportamentos e em processos
comunicacionais. Em nenhum desses casos se aceita que o popular seja
congelado em patriménios de bens estaveis. [...] De sua perspectiva, a arte
popular ndo é uma colecdo de objetos, nem a ideologia subalterna um
sistema de ideias nem os costumes repertérios fixos de praticas: todos sao
dramatizacdes dindmicas da experiencia coletiva. [...]

d. O popular nao é monopdlio dos detores populares. Ao conceber o folk como
politicas sociais e processos comunicativos, mais que como amontoados de
objetos, quebra-se o vinculo fatalista, naturalizante, que associava certos
produtos culturais a grupos fixos. Os folcloristas prestam atencéo ao fato de
gue nas sociedades modernas uma mesma pessoa pode participar de
diversos grupos folcloricos, é capaz de integrar-se sincrbnica e
diacronicamente a varios sistemas de praticas simbdlicas: rurais e urbanas,
suburbanas e industriais. microssociais e dos mass media. Ndo ha folclore
exclusivo das classes oprimidas, nem o Unico tipo possivel de relacdes
interfolcléricas sédo as de dominagéo, submissao ou rebelido. [...]

e. O popular ndo € vivido pelos sujeitos populares como complacéncia
melancélica para as tradicdes. Muitas praticas rituais subalternas,
aparentemente consagradas a reproduzir a ordem tradicional, transgridem-
na humoristicamente. [...]

76 Carta do Folclore Americano, aprovada pela OEA em 1970. (CANCLINI, 2008)
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f. a preservacao pura das tradicbes ndo € sempre o melhor recurso popular
para se reproduzir e reelaborar sua situacao. “Seja auténtico e ganhara mais”
€ a palavra de ordem de muitos promotores, comerciantes de artesanatos e
funcionarios culturais. Os estudos que por fim alguns folcloristas e
antropodlogos indisciplinados vém fazendo sobre o artesanato impuro
demonstram que as vezes ocorre 0 oposto. [...]

Outrossim, ha autores que apontam que os estudos folcléricos sdo oportunos
ainda nos dias atuais, ja que variariam conforme o tempo, a histéria e os agentes que
construissem o folclore, mostrando-se assim dinamico.

Sobre isso, o folclorista Edison Carneiro afirma que:

Temos, assim, que o folclore, como trago cultural, participa de um processo
geral que envolve, permanentemente, mecanismos internos, aquisitivos,
desintegrativos e de recomposi¢céo e recombinacdo, e movimentos externos,
gue tomam forma agressiva ou acomodaticia, que por sua vez ocasionam
Nnovos processos internos. Ora, como toda modificagcdo na parte se traduz em
modificagdo no todo, o folclore, modificando-se sob a acédo geral das varias
forcas espontédneas e dirigidas, da sociedade, por sua vez provoca
modifica¢des no todo, que € a sociedade. Essas modifica¢des, resultantes do
primeiro choque, produzem novas modifica¢cdes no folclore, e assim por
diante.

O folclore €, portanto, dinamico na sua esséncia - esta em constante
transformacéo, dialeticamente € e ndo é o mesmo fendmeno ao mesmo
tempo, como em geral acontece com todos os fenbmenos sociais.
(CARNEIRO, 2008, p. 14-15)

Maria Laura Cavalcanti (2002b) destaca ainda que o essencial € entender que
o folclore, assim como a cultura popular ndo séo fatos prontos apenas persistindo na
realidade do mundo, mas sdo um campo de conhecimentos e uma tradicdo de
estudos. Por isso a dificuldade de conceitua-los, ja que sdo construidos
historicamente, inseridos em um processo civilizatério que conta com diferentes
paradigmas conceituais, com isso sua definicdo varia ao longo do tempo. A autora

afirma ainda que

o folclore nasce e cresce também nas pequenas cidades e grandes centros:
é dinamico, transforma-se o tempo todo, incorporando novos elementos. O
campo dos estudos de folclore transforma-se também acompanhando a
evolugdo do conhecimento no conjunto das ciéncias humanas e sociais.
(CAVALCANTI, 2002b, p. 3)

Essa dinamicidade do folclore também é apontada por Doralice Alcoforado
(2008. 179) quando disserta que “o folclore é dindmico e evolui com as mudangas da
sociedade. Nao é sobrevivéncia, mas cultura viva’. Com isso as manifestacoes
folcléricas seriam provenientes do povo brasileiro ou foram reinventadas tomando
como base outras culturas, para entdo incorpora-las as suas tradicoes.

Carneiro (2008, p. 59) resume suas reflexdes sobre a atualidade e

dinamicidade do folclore postulando que:
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a) o folclore reflete, & sua maneira, as relagbes de producédo criadas entre 0s
homens e, em consequéncia, se modifica & medida que variam, na forma e
na substéncia, essas relacdes;

b) esse processo é essencialmente dindmico, dialético, produto de acdes e
reacdes reciprocas e simultaneas, e sobretudo permanentes, de maneira que
o qualificativo de tradicional s6 pode ser aplicado as formas revestidas pelo
folclore, j& que o seu conteldo se atualiza constantemente, por efeito dessas
mesmas acdes e reacdes,

C) por ser uma interpretacdo da sociedade e, por isso mesmo um modo de
influir sobre ela - uma atitude politica -, o folclore tem implica¢des no futuro,
como instrumento rudimentar de reivindicac&o social.

Alcoforado (2008) prega que o fato folclérico pode ser constituido por
apropriacOes de praticas culturais por diferentes classes sociais e por apropriacao da
industria cultural, através dos meios midiaticos. A industria cultural seria entéo,
responsavel pela transformacdo de préaticas tidas como populares em espetaculos
midiaticos, ou seja, a espetacularizacdo do fato folclérico, como ocorre nos Bois-
bumbéas de Parintins. Outra caracteristica atual do folclore, seria que os agentes do
folclore ndo seriam mais somente os analfabetos, inclusive a maioria deles é
atualmente responsavel pela movimentacdo, comercializacao, divulgacdo e gravacao
de sua prépria obra, muitas vezes utilizando as midias sociais e a tecnologia da
informacéo.

Segundo Teixeira Coelho (1996, p. 14), a industria cultural pode ser entendida

em dois sentidos:

De um lado, portanto, estdo os que acreditam, corno Adorno e Horkheimer
(os primeiros, na década de 1940, a utilizar a expresséo "industria cultural”
tal como hoje a entendemos), que essa indUstria desempenha as mesmas
funcdes de um Estado fascista e que ela esta, assim, na base do totalitarismo
moderno ao promover a alienagdo do homem, entendida como um processo
no qual o individuo é levado a ndo meditar sobre si mesmo e sobre a
totalidade do meio social circundante, transformando-se com isso em mero
joguete e, afinal, em simples produto alimentador do sistema que o envolve.
Do outro lado, os que defendem a ideia segundo a qual a indUstria cultural é
0 primeiro processo democratizador da cultura, ao coloca-la ao alcance da
massa — sendo, portanto, instrumento privilegiado no combate dessa mesma
alienacéo.

Tamires Dias dos Santos (2014) acrescenta que o conceito de industria cultural
surgiu como forma de tentar substituir a expressao “cultura de massa”, ja que esta
suscitava certa ambiguidade, pois poderia parecer que era uma cultura que havia
nascido de forma espontanea a partir das camadas populares.

Cultura de massa seria, segundo Edgar Morin (2007, p.13) “a segunda
industrializacdo, a que se processa nas imagens e nos sonhos. A segunda
colonizag&o, ndo mais horizontal, mas desta vez vertical, a que penetra na grande

reserva que € a alma humana”. O autor acrescenta ainda que a cultura de massas
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seria algo como uma terceira cultura, proveniente da imprensa, do cinema, do radio,
da televisdo, tal cultura aparece, expande-se, projeta-se, junto com as culturas
classicas religiosas ou humanistas e nacionais.

Ou seja, para o autor, a cultura de massa € aquela “produzida segundo as
normas macicas da fabricacdo industrial; propagada pelas técnicas de difusdo macica
[...] destinando-se a uma massa social, isto €, um aglomerado gigantesco de
individuos compreendidos aquém e além das estruturas internas da sociedade
(classes, familia, etc.)”. (MORIN, 2007, p. 14)

A cultura de massa é sobretudo cultura, visto que “ela constitui um corpo de
simbolos, mitos e imagens concernentes a vida pratica e a vida imagindria, um sistema
de projecdes e de identificacdes especificas”. Ao acrescentar-se a cultura nacional, a
cultura humanistica, a cultura religiosa, a cultura de massa entra em concorréncia com
essas outras culturas, ja que as sociedades modernas sao “policulturais”. Ndo sendo,
contudo, autbnoma, ja que ela pode embeber-se de outras culturas e estas embebem-
se da cultura de massa. (MORIN, 2007, p. 15-16).

Ja Canclini (2008, p. 255-256) aponta que nao se pode atribuir nem a origem
da massificagdo das culturas populares aos meios eletrénicos, ja que “a nogéo de
cultura massiva surge quando as sociedades ja estavam massificadas”.

Por isso, faz-se necessario compreender que a cultura de massa nao foi a
primeira a trazem modificagcbes substanciais na cultura popular. Canclini (2008, p.
255) explica que

Enquanto os folcloristas colocaram em cena as culturas locais de modo
convincente, acreditou-se que os meios de comunicagdo massiva eram a
grande ameaca para as tradicdes populares. A rigor, o processo de
homogeneizacéo das culturas autdctones da América, comecou muito antes
do radio e da televisdo: nas operacBes etnocidas da conquista e da
colonizacdo, na cristianizacédo violenta de grupos com religides diversas —
durante a formacéo dos Estados nacionais -, na escolarizagdo monolingue e
na organizagao colonial ou moderna do espago urbano.

Quando se passa a utilizar o termo cultura de massa, percebe-se que 0S NOVOS
meios de comunicagdo da época, incluindo o radio e a televisdo, ndo se tratavam de
bens pertencentes as massas, por iSSO mostrava-se mais coerente chama-la de
cultura para a massa. Tal expressao estaria atrelada a “visdo unidirecional da
comunicacao que acreditava na manipulacao absoluta dos meios e supunha que suas
mensagens eram destinadas as massas, receptoras submissas”. E esse foi um dos
motivos pelos quais os frankfurtianos sugeriram a nocdo de industria cultural.
(CANCLINI, 2008, p. 257)
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Contudo, Canclini (2008, p. 258) aponta que nesse movimento ha uma certa

dificuldade de incorporar aos estudos culturais 0s seguintes aspectos:

* Novos processos de produgdo industrial, eletrbnica e informatica que
reorganizam o que chamamos de culto e popular.

+ Outros formatos, que aparecem as vezes como um novo tipo de bens (desde
a fotografia e as historias em quadrinhos até a televiséo e o video).

* Processos de circulacdo massiva e transnacional, que ndo correspondem
apenas as inovacdes tecnolégicas e de formato, pois sdo aplicaveis a
gualquer bem simbdlico, tradicional ou moderno.

* Novos tipos de recepgao e apropriacéo, cuja variedade vai da concentragao
individual a que se é obrigado quando se esta muitas horas diante da tela da
televisdo ou do computador, até os usos horizontais do video por grupos de
educacao alternativa para fortalecer a comunicacao e a integracgao critica.

O autor considera ainda que se mostra “impossivel sintetizar formatos e
processos tao variados sob um unico nome”. E que por isso, “rétulos” como os de
cultura de massa ou para a massa, podem até serem utilizados, contanto que haja a
precaucdo de dao conta de um Unico aspecto, hdo 0 mais recente; ja os “rétulos”
correspondentes a industria cultural, cultura eletrénica ou teleinformacédo estariam
relacionados a aspectos técnicos ou pontuais. No entanto, O que é mais complexo de
se compreender € a combinacao dessas inovacfes presentes nos processos culturais
globais. (CANCLINI, 2008, p. 258)

2.1.3. Folclore é Cultura Popular?

Folclore e cultura popular foram por muito tempo consideradas sinbnimos,
sobretudo com sentido de tradicdo, de algo que foi prospero no passado, contudo a
partir dos anos 50, inicia-se um processo de distingdo de folclore e cultura popular.
Rocha (2009) citando Oliveira explica que no ISEB (Instituto Superior de Estudos
Brasileiros) rompe-se a unidade entre os termos, a partir do qual folclore passa a ser
tradicdo e cultura popular transformacéo. E € ai que folclore passa a ser visto como
algo negativo, de certo modo até como um atraso cultural e cultura popular como algo
progressista.

No Brasil, nota-se que a ideologia do desenvolvimentismo implementada a
partir do governo de Juscelino Kubitschek, foi a grande responsavel por essa “ruptura”
entre folclore e cultura popular, j& que como o folclore estava associado a tradicdo e
passado, ele ndo era compativel com o plano de estrutura¢do de uma nagdo moderna,
voltada para o progresso. No entanto, o suporte para essa diferenciacdo entre o
folclore e a cultura popular se da no desenvolvimento da sociedade urbana, através

da interag&o entre os fatos folcléricos e a industria cultural. A partir disso, o conceito
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de cultura popular torna-se mais visivel nas experiéncias artisticas e nas percep¢cdes
politicas desenvolvidas na cidade. (ROCHA, 2009)

Para Ortiz (1992) a ideia em torno do termo cultura popular foi inventada por
volta do século XIX e, com o tempo foi acrisolada por diversos intelectuais. Intelectuais
estes que também foram responséveis pela organizagdo em torno da Cultura Popular,
através do que Rocha (2009) denomina em relagdo ao Brasil de “missao, “projeto”
para a construcdo da Cultura Nacional, por meio do qual seria promovido uma
conscientizacdo politica do povo. E isso se deu, sobretudo nos anos 60 com a
institucionalizag&o no discurso artistico e cientifico do conceito de cultura popular.

A cultura popular passaria entao a ser responsavel pela “consciéncia politica”
do povo por meio de uma revolugao artistica, que questionaria o popular com sentido
de classe e apontaria a imprescindibilidade de colocar a cultura a servigo do povo.

Quando Ferreira Gullar escreveu “Cultura posta em questdo” em 1963 afirmou
que a cultura popular “designa um fenbmeno novo na vida brasileira, cuja importancia
estd na razao direta dos complexos fatores sociais que o determinam”. (GULLAR,
1980, p. 83)

Gullar complementa essa ideia descrevendo que (1980, p. 83):

A expressao ‘cultura popular surge como uma dendncia dos conceitos
culturais em voga que buscam esconder o seu carater de classe. Quando se
fala em cultura popular acentua-se a necessidade de p6r a cultura a servico
do povo, isto &, dos interesses coletivos do pais. Em suma, deixa-se clara a
separacgéo entre uma cultura desligada do povo, ndo-popular, e outra que se
volta para ele e, com isso, coloca-se o problema da responsabilidade social
do intelectual, o que obriga a uma opc¢do. Nao se trata de teorizar sobre a
cultura em geral mas de agir sobre a cultura presente procurando transforma-
la, estendé-la, aprofunda-la.

A partir disso, pontua que a cultura popular pode ser tanto um instrumento de
conservagao quanto de transformacéo social, e com essa desmistificagdo das
culturas, o intelectual poderia ser um agente de transformac&o na sociedade. Para
tanto, € necessario que se entenda que:

A cultura popular é, em suma, a tomada de consciéncia da realidade
brasileira. Cultura popular é compreender que o problema do analfabetismo,
como o da deficiéncia de vagas nas Universidades, nédo esta desligado da
condicao de miséria do camponés, nem da dominacao imperialista sobre a
economia do pais. Cultura popular € compreender que as dificuldades por
gue passa a industria do livro, como a estreiteza do campo aberto as
atividades intelectuais, sdo frutos da deficiéncia do ensino e da cultura,
mantidas como privilégios de uma reduzida faixa da populagdo. Cultura
popular € compreender que ndo se pode realizar cinema no Brasil, com o
conteddo que o momento histérico exige, sem travar uma luta politica contra
0os grupos que dominaram o mercado cinematografico brasileiro. E
compreender, em suma, que todos esses problemas sé encontrardo solugao
se se realizarem profundas transformacgfes na estrutura socioeconémica e
consequentemente no sistema de poder. Cultura popular é, portanto, antes
de mais nada, consciéncia revolucionaria. (GULLAR, 1980, p. 84)
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Ou seja, se folclore estava voltado para a construgao do “ser nacional’, a cultura
popular estaria ligada a nocéo de revolucéo, ja que representaria a personificacdo das
classes subalternas, por meio de uma cultura prépria. O que colaborou de certo modo
para que se transcendesse a ideia de que as diferengas culturais fossem resultantes
de uma suposta inferioridade, seja de classes ou raciais na sociedade.

Atualmente, como nos mostra Braga (2012, p. 79):

o conceito de cultura popular depreende-se de lugares e de épocas
determinadas. Considero ainda sugestivo partir da ideia de fronteiras
nacionais e de segmentos sociais com interesses difusos, enquanto
referenciais para descricdo e analise de manifestacdes populares. De
natureza hibrida ou mestica, de bricolagem resultante de empréstimos e
trocas levadas ao infinito, mas sempre trocas, alternancias de um erudito que
pode virar popular e vice-versa dependendo do compromisso de tais préaticas
culturais com o tempo e lugar.

E isso pode ser observado, quando Canclini (2008, p. 364) disserta que as
culturas populares conseguem ainda nos dias atuais, a despeito do que se prega, ser
présperas ainda que, e principalmente, por estarem inseridas no hibridismo cultural.

Braga (2009, p. 78) cita ainda que a cultura popular que se produz atualmente,
possui uma dindmica propria, que estd em harmonia com a fluidez das pessoas que
experienciam diversos contextos e experiéncias. Para tanto mostra-se fundamental a
relevancia da sociabilidade, que € consequéncia da permutacdo de experiéncias e
conhecimentos através do ritual e da festa, da ironia, do riso e da brincadeira, na
transmissao da cultura popular dos mais velhos para os mais novos.

Stuart Hall, opta por definir ‘popular’ levando em conta, em qualquer época, “as
formas e atividades cujas raizes se situam nas condi¢cdes sociais e materiais de
classes especificas; que estiveram incorporadas nas tradi¢cdes e praticas populares”.
O autor entende que o principal elemento para a construcdo de uma definicdo de
cultura popular sdo as relagdes que situam a ‘cultura popular em uma tensao
constante, seja de relacionamento, influencia e antagonismo, com a cultura
dominante. Diz respeito a uma concepcao de cultura que esta centrada em volta dessa
dialética cultural. Levando sempre em consideracdo, que o campo das formas e
atividades culturais sempre € variavel, e a partir disso, voltasse para as relacbes que
constantemente compdem esse campo em formagdes dominantes e subordinadas e
como essas relacdes se articulam, é nesse processo que determinadas coisas sao
preferidas em detrimento de outras, tendo como ponto focal a relacdo entre a cultura
e as questdes de hegemonia. (HALL, 2003, p.257-258)

Acerca disso, Canclini (2008, p. 279) nos mostra que:
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O popular, conglomerado heterogéneo de grupos sociais, ndo tem o sentido
univoco de um conceito cientifico, mas o valor ambiguo de uma nocao teatral.
O popular designa as posicdes de certos agentes, aquelas que os situam
frente aos hegemdnicos, nem sempre sob forma de confrontos.

Complementando essa nocédo, 0 autor aponta que a coisa mais animadora que
esta acontecendo com o popular se da nos folcloristas ndo pensarem s6 em resgate,
nos comunicologos sé em divulgacdo, nos politicos sé em defesa. Superando a
discusséo do que de fato é povo, para enfim, tentar reconstrui-lo junto aos movimentos
sociais. (CANCLINI, 2008)

Portanto, nota-se que ainda que no inicio dos estudos das “antiguidades
populares” o folclore e a cultura popular tenham sido tomados como sindénimos, ha

autores que distinguem esses conceitos, sobretudo do ponto de vista historico.

3. BRINCANDO DE BOI E DE PATRIMONIALIZAR: DO PROCESSO DE
PATRIMONIALIZACAO AS VIVENCIAS NOS BOIS-BUMBAS

E aqui na Amazodnia se tornou meu boi
Patrimdnio do povo, boi de Parintins
Brincou nos quatro cantos da cidade
Como Roque quis meu boi-bumba

De casa em casa, de rua ou quintal
Tablado ou Bumbddromo, virou festival
Mistura de festas do Brasil

Festa de indio, é festa de negro

E festa cabocla, cultura, folclore, tradig&o’’

O legado do Mestre Lindolfo

Patriménios da resisténcia cultural

A heranca ancestral de um povo de fibra vermelha
A resisténcia cabocla forjada na luta e na dor

O amor invisivel da paz que ao som do tambor
Clama a vida

Bumba meu boi-bumba

Pastorinha, cantiga de roda afro-popular

Vamos folclorear®

O terceiro capitulo aborda o conceito de patrimbénio, dando énfase ao
patrimdnio cultural imaterial, por ser a natureza na qual os bois-bumbas de Parintins
estdo inseridos. Além disso serd apresentado o percurso das politicas publicas de

protecao ao patriménio imaterial.

7 Trecho da toada “O Centenario de uma paixao” composta por Guto Kawakami, Geovane Bastos e
Adriano Aguiar. Tal toada integrou o CD “O Centenario de uma paixao” do Boi-bumba Caprichoso, em
2013.

8 Trecho da toada “Auto da Resisténcia Cultural” composta por Demetrios Haidos e Vanderlei Alvino.
Tal toada integrou o CD “Auto da Resisténcia Cultural” do Boi-bumba Garantido, em 2018.
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Para complementar essa base teérica foram utilizados dispositivos legais que
regulam o registro, a inventariacdo e salvaguarda do patriménio cultural no Brasil,
incluindo os artigos 215 e 216-A da Constituicdo Federal.

Depois disso, discute-se 0s mecanismos que procuram institucionalizar os bois-
bumbés de Parintins como patriménio, sobretudo o decreto n® 33.684, de 26 de junho
2013, que trata do registro do Complexo Cultura do Boi-bumba de Parintins como
Patriménio Cultural do Estado do Amazonas. Além dele sdo citados outros
instrumentos que estéo relacionados com Parintins e os bois, enquanto folclore e
patriménio, séo eles: lei que confere ao municipio de Parintins o titulo de “Capital
Nacional do Boi-bumba”; lei que declara o Municipio de Parintins a “Capital da Cultura
e do Folclore” no Estado do Amazonas; a lei que declara o Municipio de Parintins area
de Turismo Prioritario no Amazonas; a lei que declara a Toada como Patriménio
Cultural de Natureza Imaterial do Estado; a lei que declara o Festival Folclérico de
Parintins Patriménio Cultural do Estado; a lei que declara a Alvorada do Garantido
Patrimoénio Cultural do Estado; a lei que declara o Boi de Rua do Boi Caprichoso
Patrimoénio Cultural do Estado; o projeto de lei que visa alterar o nome do
Bumbddromo para Raimundo Muniz; e as resolu¢des administrativas que concedem
medalha Ruy Araujo aos fundadores dos bois-bumbéas Caprichoso e Garantido e a um
dos fundadores do Festival, senhor Lucinor de Souza Barros.

Por fim, trago uma breve descri¢cdo do processo de registro e inventariagéo pelo
gual vem passando o boi-bumba de Parintins por meio do IPHAN e a percepc¢éo de
alguns dos agentes sociais da cultura do boi-bumbd, acerca dos bois e de sua

patrimonializacéo.

3.1.PATRIMONIO: CONCEITOS E INSTITUCIONALIZAC}AO

Para que possamos entender o que levou os Bois-bumbas de Parintins a serem
considerados Patrimonio Cultural Imaterial do Estado do Amazonas e a estarem em
processo final de serem considerados Patrimoénio Cultural Imaterial do Brasil, temos
gue compreender primeiramente o0 que vem a ser patrimonio.

José Reginaldo Gongalves (2007, p. 108-109) ao questionar como aprendemos

a usar a palavra patriménio aponta que:

Ela est4 entre as palavras que usamos com mais frequéncia no cotidiano.
Falamos dos patrimbnios econémicos e financeiros; dos patrimdnios
imobiliarios; referimo-nos ao patrimdnio econdmico e financeiro de uma
empresa, de um pais, de uma familia, de um individuo; usamos também a
nocdo de patrimbénios culturais, arquitetdnicos, historicos, artisticos,
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etnograficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar nos chamados patrimdnios
intangiveis, de recente e oportuna formula¢éo no Brasil. Parece ndo haver
limite para o processo de qualificacdo dessa palavra.

A UNESCO (2018, s/p) define patrimdnio como sendo “o legado que recebemos
do passado, vivemos no presente e transmitimos as futuras geracdes. NoOsSsO
patrimbnio cultural e natural é fonte insubstituivel de vida e inspiracdo, nossa pedra
de toque, nosso ponto de referéncia, nossa identidade”.

Ja o Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (2012) diz que o
patrimbnio ndo esta limitado ao conjunto de bem materiais, mas engloba tudo o que é
valioso para as pessoas de determinada comunidade ou populagéo, ainda que néo
tenham valor para o mercado. O que é valioso para ser conservado para as futuras
geracdes e que seja representativo de sua identidade e da historia da sua cultura
passa por uma escolha da sociedade com participacao do Estado por meio de politicas
publicas, incluindo leis, instituicdes e politicas especificas.

Para compreender melhor tal palavra € preciso que se entenda sua origem:
Patrimonio € uma palavra que tem origem no latim patrimonium, que para 0S romanos
gueria dizer tudo o0 que pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de familia. No
entanto essa semelhanca existente nos termos pater, patrimonium, familia pode
mascarar diferencas bem significativas em relacéo entre o entendimento da sociedade
para a sociedade atual. Ja que para eles familia tem como significado tudo o que
pertence ao senhor, tudo o que estd sob o seu dominio, desde mulher e filhos,
escravos, bens moéveis e imodveis, até animais. E isso tudo caracterizava o
patrimonium que poderia ser repassado através de testamento, incluindo as pessoas.
Nessa perspectiva, a palavra patrimdnio nos leva a pensar em heranga, na qual se
passam bens aos herdeiros. Essa heranca pode ser tanto material, com objetos que
possuam algum valor monetario para o mercado, ou bens de pouco ou nenhum valor
comercial, mas que possuem grande significado emocional, ambos podem estar
inclusos num testamento e constituir o patriménio de determinado individuo. Os
autores acrescentam também o patriménio espiritual que envolveria tudo o que
recebemos dos nossos antepassados, ndo s6 os bens materiais, mas todos os
ensinamentos e licdes de vida recebidos. Isso tudo englobaria o patriménio individual,
de cada um de nds. Contudo esse mesmo termo pode ser utilizado no sentido coletivo.
A diferenca se da ao ponto que o patrimdnio individual diz respeito ao que cada
individuo decide o que |he interessa, enquanto que o coletivo é algo mais distante,

visto que é definido e estipulado por outras pessoas, ainda que essa coletividade seja
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proxima. Essa coletividade € constituida por diversos grupos que estdo em constante
mutacao e possuem interesses distintos e muitas vezes conflitantes. Além disso, uma
mesma pessoa pode integrar diferentes grupos e mudar para outros ao longo do
tempo. E essa diversidade acaba criando uma multiplicidade de pontos de vista, de
interesses e de a¢c6es no mundo e de beneficios que se espera obter. Ja que o que é
patrimdnio para uns nao € para outros. (FUNARI & PELEGRINI, 2009)

Marly Rodrigues (2017) destaca que a palavra patrimdnio comecou a ser
empregada em relacdo a heranga familiar, principalmente dos bens materiais. E que
foi apenas no século XVIII, quando comecaram a serem tomadas medidas de
protecdo aos monumentos de valor para a histéria das na¢cdes na Franca, que 0 uso
da palavra patrimbénio expandiu-se para os bens protegidos por meio de leis e de
acOes de o6rgaos especificos, que possibilitou a nomeacdao do conjunto de bens
culturais de uma nacéo. Foi entdo que a criacdo de patrimonios nacionais passou a
intensificar-se, sobretudo durante o século XIX, tais patriménios serviriam entdo para
criar referenciais comuns a todos que pertenciam a determinado territorio, afim de uni-
los em torno de possiveis interesses e tradicbes comuns, e todo esse processo
acabou resultando na imposi¢do de uma lingua nacional, de "costumes nacionais"”, e
até de uma histéria nacional que acabava por se sobrepor frente as memorias
particulares e regionais. Com isso 0 patriménio toma sentido de simbolo unificador
que da base cultural “idéntica” a todos, ainda que os grupos sociais e étnicos que
habitassem determinado territério fossem heterogéneos. E por este motivo passa a
ter importancia politica. Ademais a autora cita que "patriménio”, geralmente diz
respeito a apenas uma parte dos bens culturais, o patriménio historico-arquitetdnico.
E com a continua discusséo e expansao dos sentidos de patrimbnio, a ideia passa a
ser mais ampla, passando entdo para patriménio cultural. Portanto, a construcéo do
patriménio cultural depende dos conhecimentos de cada época. Sempre tentando
responder as perguntas como o que, para quem e por que preservar.

A ideia de patrimbnio associado ao coletivo iniciou-se com a Revolucéo
Francesa no século XVIII, visto que muitos revolucionarios naquela época pretendiam
destruir tudo o que estivesse relacionado a nobreza e ao poder do clero, incluindo
todas as obras de arte, castelos, prédios e objetos pertencentes a nobreza e os
templos que pertenciam ao clero. E para que isso nao ocorresse alguns intelectuais
se posicionaram contra esta atitude, alegando que para além do valor econémico e

artistico, tais monumentos e objetos contavam a histéria do povo da Franca, dos
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camponeses, dos comerciantes, dos pobres. Com isso tais bens precisavam ser
preservados, pois integravam o interesse de um conjunto maior de pessoas, nesse
caso a populacdo que compunha a nacao francesa. Nesse momento surge a nogao
de patrimdnio historico ligada a no¢éo de cidadania. J4 a ideia de patriménio cultural
da humanidade comecou a ser pensada logo apos a Il Guerra Mundial (1939-1945),
muito por conta da destruicdo dos monumentos histéricos situados em quase todos
0s paises envolvidos no conflito, significando uma “perda” para o conhecimento de
culturas antigas e da histéria dessas nacdes. No entanto, foi com o anuncio da
construcdo de uma grande barragem no sul do Egito, barragem de Assuam, que tinha
como intuito tornar férteis as terras desérticas nas margens do rio Nilo, mas que
também inundaria os antiquissimos templos e tumulos de farads por falta de
condi¢cdes de financiamento por parte do governo egipcio para a transposicao desses
bens historicos para outro local proximo, que o entdo Ministro da Cultura da Franga,
André Malraux, apelou para a comunidade internacional, argumentando que aqueles
bens culturais ndo pertenciam s6 ao Egito, mas integravam a historia e a cultura da
humanidade, e que por isso era responsabilidade de todos os paises contribuirem
para sua salvaguarda. Tal apelo foi acolhido pela UNESCO™, que tomou frente dos
esforgos para tal salvaguarda. Depois disso, ocorreu a Convencgao para a Protecéo
do Patriménio Mundial, Cultural e Natural (1972), e foi criada a Lista do Patriménio
Mundial. Contudo, os bens que passaram a ser listados depois da convencéo eram
aqueles considerados de “valor excepcional” com base nas culturas europeias,
sobretudo edificagdes feitas conforme os estilos documentados pelos historiadores
das culturas do Ocidente, o que deixava de fora as manifestacfes culturais das
Américas, da Africa e da Oceania, que tinham como maior riqueza rituais, narrativas
sobre sua origem, lugares da natureza usados como templos, formas de fabricar
objetos, entre outros. Foi entdo que a partir de uma analise critica acerca dos limites
da Lista do Patrimbnio Mundial que a UNESCO passou a desenvolver varios
programas que culminaram na Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial (2003). (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2012, p. 12-13)

Por salvaguarda a UNESCO (2003, s/p.) conceituou em sua convencao de
2003 que:

9 Acrénimo United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (Organizacéo das Nacgdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura)
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Entende-se por “salvaguarda” as medidas que visam garantir a viabilidade do
patriménio cultural imaterial, tais como a identificacdo, a documentacéo, a
investigacdo, a preservacdo, a protecdo, a promocdo, a valorizagdo, a
transmissao — essencialmente por meio da educacéo formal e ndo-formal - e
revitalizacdo deste patrimbnio em seus diversos aspectos.
Nesta mesma convencéo discutiu-se meios dos Estados Partes®® e do Comité
Intergovernamental para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural®! garantirem a
salvaguarda dos patrimbnios culturais imateriais. Quanto aos Estados Partes, a

convencao estabelece que:

Caberd a cada Estado Parte:

a) adotar as medidas necessarias para garantir a salvaguarda do patriménio
cultural imaterial presente em seu territorio;

b) entre as medidas de salvaguarda mencionadas no paragrafo 3 do Artigo 2,
identificar e definir os diversos elementos do patriménio cultural imaterial
presentes em seu territdrio, com a participacdo das comunidades, grupos e
organizacfes ndo-governamentais pertinentes.

Além disso, os Estados Partes devem realizar inventarios do patrimonio cultural
imaterial presente em seu territorio, que precisam ser atualizados regularmente;
adotar politicas para promover e salvaguardar o referido patriménio; criar ou designar
orgados competentes para a salvaguarda do patriménio; fomentar estudos cientificos,
técnicos e artisticos, assim como metodologias de pesquisa, que colaborem para a
salvaguarda do patriménio cultural imaterial, promover a educacdo patrimonial e
assegurar a participacao das comunidades, grupos e individuos que criam, mantém e
transmitem esse patrimonio e associa-los ativamente a gestdo do mesmo. Ja no que
diz respeito a salvaguarda do patrimonio cultural imaterial no plano internacional, a
convencao cita as seguintes iniciativas a serem tomadas: Criagcdo e manutencao de
uma lista representativa do patriménio cultural imaterial da humanidade; Criacdo e
manutenc¢ao de uma lista do patrimonio cultural imaterial que requer medidas urgentes
de salvaguarda e selecdo e promocédo de Programas, projetos e atividades de
salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial. (UNESCO, 2003, s/p.)

Ja no Brasil, o IPHAN (2012, p. 12) descreve patrimonio cultural da seguinte

maneira;

O patrimdnio cultural de um povo é formado pelo conjunto dos saberes,
fazeres, expressfes, praticas e seus produtos, que remetem a histéria, a
memoria e a identidade desse povo. A preservacao do patrimbnio cultural
significa, principalmente, cuidar dos bens aos quais esses valores sdo

80 A expressédo “Estados Partes” designa os Estados vinculados pela presente Convengao e entre os
quais a presente Convencao estd em vigor. (UNESCO, 2003, s/p.)

81 Fica estabelecido junto 8 UNESCO um Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial, doravante denominado “o Comité”. O Comité sera integrado por representantes de
18 Estados Partes, a serem eleitos pelos Estados Partes constituidos em Assembleia Geral, tdo logo a
presente Convengdo entrar em vigor, conforme o disposto no Artigo 34. (UNESCO, 2003, s/p.)
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associados, ou seja, cuidar de bens representativos da histéria e da cultura
de um lugar, da histéria e da cultura de um grupo social, que pode, (ou, mais
raramente ndo), ocupar um determinado territério. Trata-se de cuidar da
conservacao de edificios, monumentos, objetos e obras de arte (esculturas,
quadros), e de cuidar também dos usos, costumes e manifestacdes culturais
gue fazem parte da vida das pessoas e que se transformam ao longo do
tempo. O objetivo principal da preservagdo do patrimdnio cultural é fortalecer
a nocao de pertencimento de individuos a uma sociedade, a um grupo, ou a
um lugar, contribuindo para a ampliac@o do exercicio da cidadania e para a
melhoria da qualidade de vida.

Nestor Canclini (1994, p. 99) corrobora com essa ideia ao afirmar que o
patrimdénio cultural seria aquilo que um “conjunto social considera como cultura
propria, que sustenta sua identidade e o diferencia de outros grupos”. Tal patrimdnio
nao englobaria apenas monumentos histéricos, desenhos urbanisticos e outros bens
fisicos, j4 que “a experiéncia vivida também se condensa em linguagens,
conhecimentos, tradicbes imateriais, modos de usar os bens e os espacos fisicos.
Ainda que, segundo o0 mesmo autor, a maioria dos estudos acerca do patriménio
cultural se ocupem de monumentos.

Goncalves (2007, p. 142) quando trabalha os patrimdnios culturais como
género de discurso, indica que “talvez seja rentavel analiticamente pensarmos os
‘patrimbnios culturais’ enquanto ‘discursos’, isto €, modalidades de expressao escrita
ou oral, que partem de um autor posicionado (individual ou coletivo) e que se dirigem
e respondem a outros discursos”. Ou seja, o autor aponta que os patrimdnios culturais
de uma nac&o nao sao apenas objetos e estruturas materiais que que existem por si
s6, mas sao constituidos discursivamente, ndo existindo como patriménio antes de

serem classificados como tal.

3.1.1 Patriménio Material e Imaterial

Os bens culturais geralmente sao categorizados a partir de sua natureza que
pode ser de material (tangivel) ou imaterial (intangivel). Tal classificacdo é muito
utilizada para conceituacéo e classificacao dos bens de determinada localidade. Sobre

isso Goncalves pontua que:

Algumas categorias aparecem de modo recorrente nos discursos do
patrimbnio. Elas mobilizam e ddo direcdo aos empreendimentos de
preservacdo dos diferentes patrimdnios. Assim, € comum que se assuma
como um dado que os patrimbnios materiais ou imateriais expressam ou
representam a “identidade” de grupos e segmentos sociais. Um tipo de
arquitetura, assim como uma culinaria, uma atividade festiva, uma forma de
artesanato ou um tipo de musica, pode ser identificado como “patriménio
cultural” na medida em que € reconhecido por um grupo (e eventualmente
pelo Estado) como algo que Ihe é préprio, associado a sua histéria e, portanto,
capaz de definir sua “identidade”. Defender, preservar e lutar pelo
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reconhecimento publico desse patriménio significa lutar pela propria
existéncia e permanéncia social e cultural do grupo. (GONCALVES, 2015, p.
213)

No entanto, 0 mesmo autor (2015, p. 213) aponta que essa nog¢ao traz certa
ambiguidade, ja que ao mesmo tempo em que um patriménio € algo pelo qual
determinado grupo se afirma publicamente, também ¢é transformado pelo Estado e
suas politicas num modo de exercer controle sobre a sociedade. Sendo, neste caso
“‘menos expressoes de identidade do que meios de produgéo de determinadas formas
de autoconsciéncia individual e coletiva”.

Os patrimbnios podem simultaneamente servir aos propositos da indastria
turistica em escala planetaria, as estratégias de construgéo de “identidades”,
a formacédo de subjetividades individuais e coletivas, as reinvindicacdes de
natureza politica e econémica por parte de grupos sociais, ou ainda a politicas
de Estado. Mas em todos esses usos do patrimbénio € possivel perceber
determinados modos de imaginar e gerir as relagfes entre passado, presente
e futuro. (GONCALVES, 2015, p. 218)

Na primeira convencdo para a Protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e
Natural, realizada na décima sétima Conferéncia Geral da Organiza¢do das Nacdes
Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura, reunida em Paris de 17 de Outubro a 21

de Novembro de 1972, eram considerados patrimonio cultural:

Os monumentos — Obras arquitetdnicas, de escultura ou de pintura
monumentais, elementos de estruturas de caracter arqueolégico, inscricdes,
grutas e grupos de elementos com valor universal excepcional do ponto de
vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

Os conjuntos — Grupos de constru¢des isoladas ou reunidos que, em virtude
da sua arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem tém valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia;

Os locais de interesse — Obras do homem, ou obras conjugadas do homem
e da natureza, e as zonas, incluindo os locais de interesse arqueolégico, com
um valor universal excepcional do ponto de vista historico, estético, etnoldgico
ou antropolégico. (UNESCO, 1972, s/p)

Jana Convencéo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial em Paris,
no dia 17 de outubro de 2003, foram tratados assuntos pertinentes ao patrimonio
imaterial e sua respectiva salvaguarda.

Vale ressaltar a diferenca de tratamento para bens materiais e imateriais, ja que
enguanto os bens materiais estao ligados a ideia de conservacéao dos tragos originais,
para evitar possiveis descaracteriza¢cées ao longo dos anos, no patriménio imaterial
as politicas estado voltadas para o registro e a salvaguarda, visto que se trata de algo
Vivo em constante transformagéao

O patriménio material seria segundo o Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (2018a, s/p.) “um conjunto de bens culturais classificados segundo

sua natureza, conforme os quatro Livros do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e
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etnografico; historico; belas artes; e das artes aplicadas”. Podendo ser imoveis
incluindo cidades historicas, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais;
ou méveis, por meio de cole¢Bes arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais,
bibliograficos, arquivisticos, videograficos, fotogréaficos e cinematograficos.

Ja a categoria “patriménio imaterial ou “intangivel” € mais recente, pois
conforme comenta Gongalves (2007, p. 111), ela surge em oposig¢ao ao “patriménio
de pedra e cal’, muito por conta de as concepg¢des tradicionais ndo conseguirem
abarcar determinados aspectos da vida social e cultural. Essa nova categoria incluiria
entdo: “lugares, festas, religibes, formas de medicina popular, musica, danca,
culinaria, técnicas, etc.”. Ja que conforme sua propria denominacéao, tal categoria
tende a dar mais énfase aos “aspectos ideais e valorativos dessas formas de vida”,
do que aos aspectos materiais. E, portanto, no que tange a salvaguarda desses
patrimbnios tem-se como proposta o registro dessas praticas e representacdes, além
da realizacdo de um acompanhamento para verificar sua permanéncia e
transformacdes, o que difere das concepc¢des tradicionais que utilizavam o
“tombamento” dos bens. O autor acredita ainda que tal iniciativa seja bastante louvavel
ja que “representa uma inovacao e flexibilizagdo nos usos da categoria patriménio”,
sobretudo no Brasil, além de oferecer “a oportunidade de aprofundar nossa reflexao
sobre os significados que pode assumir essa categoria”.

A UNESCO (2017, s/p) conceitua patrimonio cultural imaterial como aquele que
‘compreende as expressbes de vida e tradicdes que comunidades, grupos e
individuos em todas as partes do mundo recebem de seus ancestrais e passam seus
conhecimentos a seus descendentes”. Afirma ainda que no que tange a busca pela
manutencdo de um senso de identidade e continuidade, o patriménio cultural imaterial
seria mais vulneravel, tendo em vista seu estado mutavel e a multiplicacdo de seus
portadores. E foi visando proteger esses patriménios que ocorreu a Convengao para
a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial em Paris, no dia 17 de outubro de
2003. Na convencao foi utilizada a seguinte conceituacdo de patrimbnio cultural

imaterial:

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com 0s instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes sé@o associados - que as comunidades,
0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que
se transmite de geracdo em geracdo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com
a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
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continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente Convencéo, sera
levado em conta apenas o patrimdnio cultural imaterial que seja compativel
com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e com
0s imperativos de respeito mdtuo entre comunidades, grupos e individuos,
e do desenvolvimento sustentavel. (UNESCO, 2003, s/p)

Complementando esse entendimento, a UNESCO (2003, s/p) definiu os
campos através dos quais esse patrimdnio cultural imaterial se manifestaria:

a) tradicbes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial,

b) expressbdes artisticas;

C) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e préticas relacionados a natureza e ao universo;

e) técnicas artesanais tradicionais.

Para Oliveira (2008, p. 132-133), a denominagao “imaterial” traz alguns
guestionamentos, sobretudo por parte de alguns antrop6logos, pois estes acham que
seria mais adequado utilizar o termo “intangivel”’, pois este ultimo remeteria a
transitorio, fugaz, o que para eles distinguiria melhor estes bens de outros, que quando
sdo produzidos passam a ter “grau relativo de autonomia”. Além disso, bens
intangiveis “seriam aqueles que precisam ser atualizados, que dependem de sujeitos
capazes de atuar segundo codigos”, estando mais proximos da ideia de performance.
Ja que ao se falar deste tipo de patrimdnio cultural esta se referindo a bens culturais
“vivos”, cujos processos de existéncia estdo intimamente ligados com os individuos,
grupos ou comunidades que sdo seus portadores. E que, portanto, sua salvaguarda
envolve “mais do que a preservagao de objetos, o registro de seu saber”. (OLIVEIRA,
2008, p. 132-133)

Ja para o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (2018b, s/p.) os
bens culturais de natureza imaterial sdo aqueles ligados aquelas “praticas e dominios
da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer,
celebracdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos
lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais coletivas)”.
E para salvaguardar esse patrimonio, foram criados no Brasil instrumentos legais que
tratam do reconhecimento e da preservagdo desses bens imateriais, sobretudo
através do Decreto n°. 3.551, de 4 de agosto de 2000, que instituiu 0 Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial, criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial

(PNPI) - e consolidou o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INCR).


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Decreto%20n%C2%BA%203_551%20de%2004%20de%20agosto%20de%202000.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/687
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/687
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/761/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/761/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/685/
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3.1.2 Patriménio no Brasil

No Brasil, o patrimdnio cultural esta presente inclusive em sua Constituicdo
Federal (BRASIL, 1988, s/p.) nos artigos 215 e 216. No art. 215, o Estado garante a
todos “o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional”,
assim como o apoio e o incentivo “a valorizagao e a difusdo das manifestagbes
culturais”. Tudo isso através da protecao das “manifestagdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatorio nacional”; da fixagao de “datas comemorativas de alta significagao para os
diferentes segmentos étnicos nacionais” e do estabelecimento do Plano Nacional de
Cultura, que visaria o desenvolvimento cultural do Pais, além da integracdo das acdes

do poder publico que conduziriam a:

| - defesa e valorizacé@o do patriménio cultural brasileiro;

Il - produg@o, promogéo e difuséo de bens culturais;

Il - formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas
multiplas dimensdes;

IV - democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V - valorizacao da diversidade étnica e regional. (BRASIL, 1988, s/p.)

J& o artigo 216 é mais especifico e detalhado sobre o patrimoénio cultural
brasileiro e o que faz parte dele:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acado, a memodria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacfes e demais espacos destinados
as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

O artigo 216 assegura também que o poder publico, com o apoio da
comunidade “promovera e protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas
de acautelamento e preservagao”. Sendo que caberia a administragdo publica, de
acordo com a legislacéo brasileira, “a gestdo da documentagado governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem”. E é através da
legislacdo também que seriam estabelecidos os “incentivos para a produgdo e o
conhecimento de bens e valores culturais”, as puni¢cées para quem causar danos e

ameacas ao patriménio cultural. Ademais, o artigo assegura o tombamento de “todos
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os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias histéricas dos antigos
quilombos”.

No Brasil, o primeiro 6rgdo especifico para protecdo do patrimdénio foi a
Inspetoria dos Monumentos Nacionais - foi criado em 1934, no Museu Histoérico
Nacional, por iniciativa de Gustavo Barroso. Tal inspetoria trabalhou principalmente
na restauracdo de monumentos da cidade de Ouro Preto, visto que esta foi
considerada desde 1933 como “a principal reliquia do passado nacional a ser
preservada” (OLIVEIRA, 2008, p. 114)

Lucia Lippi Oliveira (2008, p. 115) pontua ainda que essa ideia de defender os
monumentos histéricos no Brasil passou a ganhar visibilidade a partir dos anos 1920,
ja que foi nessa época que foram criadas inspetorias estaduais de monumentos
histéricos em Minas Gerais (1926), na Bahia (1927) e em Pernambuco (1928). O que
culminou em 1936 com o decreto que tratava da repatriagdo dos restos mortais dos
conjurados mineiros, mostrando a crescente necessidade da criacdo de um 6rgédo
federal que pudesse cuidar do patriménio. Foi o que ocorreu entre 1936 e 1937
guando foi criado o Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), e a
Inspetoria dos Monumentos Nacionais foi desativada. Quem encomendou o
anteprojeto de um servico nacional para o escritor Mario de Andrade, foi Gustavo
Capanema, ministro da Educacédo e Saude de 1934 a 1945. Tal anteprojeto serviu
como base para as discussdes preliminares a respeito da estrutura e dos objetivos do
orgao, Sphan, que foi instituido pela Lei n® 378, de janeiro de 1937, e pelo Decreto-lei
n° 25, de 30 de novembro do mesmo ano.

A Lei n® 378 ao tratar da nova organizacao do Ministério da Educacéo e Saude
Publica, traz em seu artigo 46 a criacdo do Servi¢co do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, com a finalidade de promover, em todo o pais e de modo permanente, 0
tombamento, a conservagao, o0 enriguecimento e o conhecimento do patriménio
histérico e artistico nacional. (BRASIL, 1937a, s/p.)

No entanto, é através do Decreto-lei n°® 25 de 30 de novembro de 1937, no
governo de Getulio Vargas, que se organiza a protecdo do patrimdnio histérico e
artistico do Brasil. Instituindo o que seria ou ndo patriménio nacional, bem como seu
tombamento.

O artigo 1° do capitulo I, define o patrimdnio historico e artistico nacional como
“o conjunto dos bens moéveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagao seja de

interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
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guer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico”.
No entanto tais bens sé seriam considerados patriménios nacionais quando
estivessem inscritos em um dos quatro Livros do Tombo. Inclui-se também nos bens
a serem tombados os monumentos naturais, assim como os sitios e paisagens que
por sua “feicao notavel” seja pela propria natureza, como pela agdo humana, merecam
ser conservados e protegidos. Tal lei se aplicaria as pessoas “naturais” e as pessoas
juridicas de direito privado e de direito publico interno. Excluindo as que pertencam as
representacdes diplomaticas ou consulares no pais; que “adornem” qualquer veiculo
pertencente a empresas estrangeiras que estejam implantadas no pais; que integrem
os bens referidos no art. 10 da Introducéo do Cadigo Civil, e que continuam sujeitas a
lei pessoal do proprietario; que pertencam a casas de comércio de objetos histéricos
ou artisticos; que venham para o Brasil para exposicdes comemorativas, educativas
ou comerciais; e que sejam importadas por empresas estrangeiras exclusivamente
para adorno de seus estabelecimentos. (BRASIL, 1937b, s/p.)

O capitulo Il trata exclusivamente sobre a questdo do tombamento, pontuando
gue o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional passara a contar com quatro
Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras do patriménio historico e artistico
nacional, Sao eles:

1) no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnogréafico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e
popular, e bem assim as mencionadas no 8§ 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Histdrico, as coisas de interesse historico e as obras de
arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na
categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras. (BRASIL, 1937b,

s/p.)

J& no que diz respeito ao registro de bens culturais de natureza imaterial no
Brasil, a legislacédo é mais recente, e tem como principal exponente o decreto n° 3.551
de 04 de agosto de 2000. Além disso o decreto cria o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial. O registro do patrimonio imaterial brasileiro passa a ser realizado

em um dos seguintes livros:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragfes, onde serdo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préaticas da vida social;

lll - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas
manifestacgdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;
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IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santudarios, pracas e demais espagos onde se concentram e reproduzem
préaticas culturais coletivas. (BRASIL, 2000, s/p.)

O condicionamento da inscricdo num dos livros de registro se baseara na
continuidade histérica do bem e na sua importancia para a memoria, a identidade e a
formacéo da sociedade brasileira. Para que possam pleitear inscricdo num dos livros
devem ser encaminhadas propostas para registro, acompanhadas de respectiva
documentacdo técnica, tendo como destinatario o Presidente do Instituto do
Patriménio Histoérico e Artistico Nacional - IPHAN, que passa para andlise do Conselho
Consultivo do Patrimonio Cultural. Depois disso, vem a fase da instrugcéo, sempre sob
supervisao do IPHAN, na qual devera constar a descricdo pormenorizada do bem a
ser registrado, juntamente com a documentacao correspondente, além de mencionar
todos os elementos que lhe sejam culturalmente relevantes. Tal instru¢do podera ser
realizada tanto por outros 6rgdos do Ministério da Cultura, pelas unidades do IPHAN,
guanto por entidades publicas ou privadas, que possuam comprovadamente
conhecimentos especificos sobre o assunto, nos termos do regulamento a ser
expedido pelo Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural. Depois da instrugdo o
IPHAN emitird um parecer sobre a proposta de registro e enviara o processo para o
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural deliberar. Caso a decisdo do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural seja favoravel, o bem sera entédo inscrito no livro
correspondente e recebera o titulo de "Patriménio Cultural do Brasil". Cabendo a partir
dai ao Ministério da Cultura assegurar ao bem registrado: “documentagao por todos
0s meios técnicos admitidos, cabendo ao IPHAN manter banco de dados com o
material produzido durante a instruc&o do processo e ampla divulgagao e promogao”.
Ademais cabera ao IPHAN realizar a reavaliacdo dos bens culturais registrados,
geralmente a cada dez anos, encaminhando em seguida ao Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural para decisdo sobre a revalidacao do titulo, no caso de negacgéo
da revalidacdo, sera mantido apenas o registro, como referéncia cultural de seu
tempo. Além dessa questdo do patriménio imaterial e seu registro, fica instituido,
conforme o artigo 8°, no ambito do Ministério da Cultura, o "Programa Nacional do
Patriménio Imaterial" que visa a “implementagcao de politica especifica de inventario,
referenciamento e valorizagao desse patriménio”. (BRASIL, 2000, s/p)

Sobre o processo pelo qual um bem imaterial passa para ser considerado

patrimonio, Pelegrini & Funari resumem que:
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Os processos de registro dos bens culturais de natureza intangivel (conforme
previsto no Decreto n°3551/2000) devem ser protocolizados mediante a
apresentacdo de um requerimento e contemplar alguns pré-requisitos
definidos na Resolugdo no 001/2006 do Iphan, tais como a apresentacao de
documentos de identificacdo do proponente; uma declaragdo que expresse
formalmente a anuéncia dos representantes da comunidade produtora do
bem e seu empenho na instauracdo do processo de registro requerido; a
justificativa da solicitac@o; a descricdo do bem proposto para registro, com
indicativos da sua periodizacdo, do seu local de origem e permanéncias, da
atuacdo dos grupos sociais envolvidos; dados histéricos sobre o bem. Nao
obstante, torna-se imprescindivel a exposicdo de documentos
comprobatérios relativos a existéncia do bem, materializada por meio de
referéncias bibliogréaficas, producdes textuais, fotograficas, fonograficas ou
filmicas, desenhos, videos, entre outras. Convém destacarmos que 0 mero
registro do bem de natureza material ou imaterial ndo assegura a sua
preservacdo, mas sim, a adocdo de uma série medidas que viabilizem um
plano efetivo de salvaguarda. (PELEGRINI & FUNARI, 2013, p. 75)

Atualmente o nome que se da ao oOrgao responsavel pela preservacdo do
patrimbnio cultural brasileiro € Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). Tal 6rgéo trata-se de uma autarquia federal vinculada ao Ministério da
Cultura, que tem como finalidade “proteger e promover os bens culturais do Pais,
assegurando sua permanéncia e usufruto para as geracgdes presentes e futuras”. Para
iIsso conta com 27 superintendéncias, sendo uma para cada unidade federativa;
27 escritorios técnicos, localizados principalmente em cidades que s&o conjuntos
urbanos tombados, conhecidos como Cidades Histéricas; e, cinco unidades especiais,
das quais quatro delas estdo no Rio de Janeiro: Centro Lucio Costa, Sitio Roberto
Burle Marx, Paco Imperial e Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular; e, uma em
Brasilia, o Centro Nacional de Arqueologia. Além disso, o Iphan € responséavel pela
conservagao, salvaguarda e monitoramento dos bens culturais brasileiros que estéo
inscritos na Lista do Patriménio Mundial e na Lista o Patrim6nio Cultural Imaterial da
Humanidade, conforme esta estipulado pela UNESCO na Convencédo do Patrimdnio
Mundial de 1972 e a Convengdo do Patrimdnio Cultural Imaterial de 2003,
respectivamente. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2018c, s/p.)

Para tanto, o IPHAN tem como missdo: “promover e coordenar o processo de
preservacao do patriménio cultural brasileiro para fortalecer identidades, garantir o
direito a memoria e contribuir para o desenvolvimento socioeconémico do pais”.
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2018d, s/p.)

E como viséo, postula que o IPHAN deve

“ser instituicdo coordenadora da politica e do sistema nacional do
patrimdnio cultural, capaz de identificar, produzir e difundir referéncias


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/708/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/123/
http://portal.iphan.gov.br/clc
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/399/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/399/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/348/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/400/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/315/
http://whc.unesco.org/en/list/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/71
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/71
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao1972%20-%20br.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao1972%20-%20br.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf

128

para a preservacdo do patriménio cultural no plano nacional e
internacional, dotada de carreira de estado, qualificacdo técnica e
estrutura funcional para atender as demandas da sociedade.”
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL,
2018d, s/p.)

Com isso podemos observar que o IPHAN atua tanto na preservacao do
patrimonio cultural brasileiro de natureza material quanto imaterial. Existindo dentro
do IPHAN, o Departamento do Patrimbnio Imaterial, que cuida da preservagédo dos
bens culturais de natureza imaterial, que nesse caso nao esta ligado ao tombamento,
mas ao cuidado com 0s processos e praticas, com a valorizagdo dos saberes e dos
conhecimentos das pessoas, incluindo oficios e saberes artesanais, como os modos
de pescar, cacar, plantar, cultivar e colher, de usar as plantas tanto como alimentos
guanto como remédios, 0 modo como constroem moradias, as dancas e as musicas,
as maneiras de vestir e falar, os rituais e festas religiosas e populares, além das
relacdes sociais e familiares que mostram diversos aspectos da cultura cotidiana de
uma comunidade. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2012)

Como cabe ao IPHAN a salvaguarda do patrimonio cultural brasileiro, seja ele
de natureza material ou imaterial, ele se utiliza de instrumentos adequados ao
reconhecimento e a preservacao previstas na lei como o registro, o inventario e o
tombamento. Tais instrumentos estdo presentes tanto no decreto-lei n° 25 de 30 de
novembro de 1937, no caso do tombamento dos bens de natureza material e no
decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000, no caso do registro de bens culturais de
natureza imaterial e da criagédo do Programa Nacional do Patriménio Imaterial”. Ainda
em 2000 foi consolidado o Inventario Nacional de Referéncias Culturais. Além desses
instrumentos, em 2010 cria-se o Inventario Nacional da Diversidade Linguistica —
INDL, por meio do decreto n° 7.387, de 09 de dezembro de 2010, tal instrumento foi
instituido para “o reconhecimento e a valorizagao das linguas portadoras de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL,
2012, p. 19)

Quando se imagina um inventario logo vem a mente a ideia de realizar um
levantamento e uma listagem minuciosa dos bens de dado individuo. J& quando se
trata de um bem cultural de um lugar ou grupo social, esse levantamento diz respeito

a identificacdo de algo que remete as referéncias culturais desse lugar ou grupo. E
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para que seja possivel sua preservacdo nao basta saber de sua existéncia, faz-se
necessario saber também

se a manifestacao cultural é praticada pela populacgéo local, se as pessoas
tém dificuldade ou ndo em realiza-la, que tipos de problema a afetam, como
essa tradicdo vem sendo transmitida de uma geracdo para outra, que
transformagbes tém ocorrido, quem sdo as pessoas que hoje atuam
diretamente na manutencao dessa tradicdo, entre varios outros aspectos
relativos a existéncia daquele bem cultural. (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2012, p. 20)

Tais informacdes sdo necessarias para que se possa identificar “quais sao os
principais problemas que as pessoas enfrentam para manter viva uma manifestagao
cultural e o que pode ser feito para que um determinado bem cultural ndo deixe de
existir’. Com isso pode-se perceber que o primeiro passo que se toma para preservar
algo é conhecé-lo. E é o que o IPHAN tenta fazer através do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais, que para o o0rgao trata-se de “um instrumento para conhecer e
documentar bens culturais, como também para conhecer o valor atribuido pelos
grupos sociais a esses bens”. E por meio desse trabalho o Iphan realiza a
documentacéo e identificacdo dos problemas e solugdes para que se concretize a
salvaguarda das manifestacdes culturais. (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2012, p. 20-21)

Sendo assim, os inventarios “s&do instrumentos de preservagdo que buscam
identificar as diversas manifestacdes culturais e bens de interesse de preservacao, de
natureza imaterial e material”. E tem como finalidade “compor um banco de dados que
possibilite a valorizacdo e salvaguarda, planejamento e pesquisa, conhecimento de
potencialidades e educacao patrimonial’. E sua delimitacdo de area depende das
referéncias presentes em um determinado territrio, com isso os projetos do Inventério
Nacional de Referéncias Culturais séo distribuidos tanto por regiées do Pais e quanto
por Superintendéncias Estaduais do IPHAN, e sao classificados como realizados ou
em andamento. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2018e, s/p.)

Outro instrumento de preservacdo utilizado pelo IPHAN vem a ser o
tombamento. Como ja foi citado anteriormente, os bens culturais de natureza material
do Brasil ap6s serem reconhecidos como patrimdnios historicos e artisticos passam a
compor um dos quatro livros do Tombo, instituidos no Decreto-lei n° 25 de 30 de
novembro de 1937. Todavia vale destacar a descricdo mais densa que o IPHAN traz

de cada livro:
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Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico - Onde sdo inscritos
os bens culturais em fungéo do valor arqueoldgico, relacionado a vestigios da
ocupacdo humana pré-histérica ou histdrica; de valor etnografico ou de
referéncia para determinados grupos sociais; e de valor paisagistico,
englobando tanto &reas naturais, quanto lugares criados pelo homem aos
quais é atribuido valor a sua configuracéo paisagistica [...]

Livro do Tombo Histdrico - Neste livro sdo inscritos os bens culturais em
func&o do valor histérico. E formado pelo conjunto dos bens méveis e iméveis
existentes no Brasil e cuja conservacdo seja de interesse publico por sua
vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil. [...]

Livro do Tombo das Belas Artes - Relne as inscri¢des dos bens culturais em
funcao do valor artistico. O termo belas-artes é aplicado as artes de carater
ndo utilitario, opostas as artes aplicadas e as artes decorativas. Para a
Historia da Arte, imitam a beleza natural e sdo consideradas diferentes
daquelas que combinam beleza e utilidade. [...]

Livro do Tombo das Artes Aplicadas - Onde sdo inscritos os bens culturais
em funcéo do valor artistico, associado a funcao utilitaria. Essa denominagéo
(em oposicéo as belas artes) se refere a producéo artistica que se orienta
para a criacdo de objetos, pegas e construcdes utilitarias: alguns setores da
arquitetura, das artes decorativas, design, artes gréaficas e mobiliario, por
exemplo [...] (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2018f, s/p.)

Além dos instrumentos ja citados, existe o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, instrumento legal de preservacao, reconhecimento e valorizagcao
do patriménio imaterial do Brasil, composto por bens que contribuiram para a
formacédo da sociedade brasileira, entre eles: celebracdes, lugares, formas de
expressao e saberes, ou seja, as praticas, representacdes, expressoes, lugares,
conhecimentos e técnicas que 0S grupos sociais reconhecem como parte integrante
do seu patriménio cultural, que ja foi mencionado por ser objeto do Decreto n°. 3.551,
de 4 de agosto de 2000, faz parte das politicas de salvaguarda do IPHAN. E através
dele se reconhece que um bem imaterial faz parte do patriménio cultural da nacéo

brasileira, por meio da inscricdo bem em um ou mais de um dos seguintes Livros:

Livro de Registro dos Saberes - Criado para receber os registros de bens
imateriais que retnem conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades. Os Saberes sdo conhecimentos tradicionais
associados a atividades desenvolvidas por atores sociais reconhecidos como
grandes conhecedores de técnicas, oficios e matérias-primas que
identifiquem um grupo social ou uma localidade. Geralmente estéo
associados a producédo de objetos e/ou prestacao de servigos que podem ter
sentidos praticos ou rituais. Trata-se da apreensao dos saberes e dos modos
de fazer relacionados a cultura, memdria e identidade de grupos sociais.
Livro de Registro das Celebracdes - Relne os rituais e festas que marcam
vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras praticas da vida
social. Celebracdes séo ritos e festividades que marcam a vivéncia coletiva
de um grupo social, sendo considerados importantes para a sua cultura,
memdria e identidade, e acontecem em lugares ou territérios especificos e
podem estar relacionadas a religido, a civilidade, aos ciclos do calendario,
etc. SAo ocasides diferenciadas de sociabilidade, que envolvem préticas
complexas e regras préprias para a distribuicdo de papéis, preparacao e
consumo de comidas e bebidas, producdo de vestuario e indumentarias,
entre outras.
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Livro de Registro das Formas de Expressdo - Criado para registrar as
manifestacdes artisticas em geral. Formas de Expressdo sdo formas de
comunicacdo associadas a determinado grupo social ou regido,
desenvolvidas por atores sociais reconhecidos pela comunidade e emrelacéo
as quais o costume define normas, expectativas e padrdes de qualidade.
Trata-se da apreensdo das performances culturais de grupos sociais, como
manifestacgdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas, que séo por
eles consideradas importantes para a sua cultura, memoéria e identidade.
Livro de Registro dos Lugares - Nele sdo inscritos os mercados, feiras,
santuarios e pragas onde se concentram e/ou se reproduzem praticas
culturais coletivas. Os Lugares sdo aqueles que possuem sentido cultural
diferenciado para a populacgéo local, onde séo realizadas praticas e atividades
de naturezas variadas, tanto cotidianas quanto excepcionais, tanto
vernaculas quanto oficiais. Podem ser conceituados como lugares focais da
vida social de uma localidade, cujos atributos séo reconhecidos e tematizados
em representagfes simbdlicas e narrativas, participando da construgcao dos
sentidos de pertencimento, memoria e identidade dos grupos sociais.
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL,
2018gq, s/p.)

Tais bens inscritos nesses Livros de Registro recebem o titulo de Patrimdnio
Cultural do Brasil. Vale ressaltar que tal reconhecimento dos bens e expressodes
representativos da diversidade cultural brasileira, vai muito além da mera atribuicéo
de um titulo. Tendo em vista que a partir dai o poder publico tem como obrigacéo
documentar e dar ampla divulgacao a esse bem, colaborando assim para que toda a
sociedade possa ter acesso a diversas informagdes como “sua origem, sua trajetoria
e as transformacgdes por que passou ao longo do tempo; seus modos de producéo;
seus produtores; 0 modo como € consumido e como circula entre os diferentes grupos
da sociedade, entre outros aspectos relevantes”. Portanto, o registro corresponde a
“identificacado dos significados atribuidos ao bem e na produgéo de videos ou material
sonoro sobre suas caracteristicas e contexto cultural”. Contribuindo assim para “o
reconhecimento e a valorizacdo do papel de uma determinada manifestacéo cultural
na formacédo da cultura brasileira”. O que deveria estimular o envolvimento da
sociedade a colaborar com a preservacdao desses bens, criando assim “condicdes
para um apoio efetivo na sua salvaguarda por parte de instituicdes publicas e privadas,
em nivel federal, estadual e municipal, de organismos internacionais e, sobretudo, de
cada cidaddo”. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2012, p. 23-24)

Oliveira (2008, p. 134) complementa, citando o antropdlogo Ricardo Gomes de
Lima, para o qual faz-se necessario compreender que “o registro nao € um certificado

de origem, é certificado de consagracao, é titulagao, é ‘selo de qualidade™, através do

gual é torna-se possivel que o bem registrado “passe a receber apoio da prefeitura o
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de outro poder. Permite também que o artesdo receba a penséo devida a qualidade
de seu artesanato”.

Durante o processo de registro de um bem como Patrimdnio Cultural do Brasil,
séo incluidas recomendacdes para sua salvaguarda, que seriam indicacdes do que
necessita ser feito para que aquele bem cultural seja preservado. Por isso sao
elaborados projetos de curto, médio e longo prazo que abarcam varias acfes
necessarias a sua preservacdo em conjunto com 0s grupos produtores destas
manifestac6es e com instituicdes publicas e/ou privadas envolvidas no processo de
registro. Tal planejamento estratégico € denominado pelo IPHAN de salvaguarda. A
salvaguarda envolve o Estado e a sociedade numa acdo continua em busca da
preservacdo das condi¢cdes que permitem a continuidade da manifestacdo cultural
registrada. Durante esse processo de elaboracéo e implementacdo dos planos de
salvaguarda, faz-se necessario o comprometimento das instituicbes envolvidas na
execucado das acdes que foram acordadas e a participacédo dos grupos e segmentos
gue sdo os produtores do bem cultural em todo esse processo e para que iSSo ocorra,
o IPHAN também d& suporte e apoio as acdes que colaborem com a
autodeterminacao e a organizacao dos grupos que séo os detentores desses saberes
e praticas para que possam participar da gestao da salvaguarda de seus patrimonios.
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2012)

Ademais, o IPHAN conta com o Programa Nacional do Patriménio Imaterial
(PNPI), que também foi criado através do Decreto de n° 3.551/2000. Tal programa
surge como uma forma de o governo federal apoiar e fomentar o patrimdénio imaterial,
através do estabelecimento de parcerias, projetos de identificacdo, reconhecimento,
salvaguarda e promocdo do patriménio cultural brasileiro. O programa tem como
principais objetivos:

implementar uma politica nacional de inventario, registro e salvaguarda de
bens culturais de natureza imaterial; contribuir para a preservacdo da
diversidade cultural do pais e para a divulgacdo de informacdes sobre o
patriménio cultural brasileiro para toda a sociedade. O Programa tem ainda
0s objetivos de captar recursos; promover a constituicdo de uma rede de
parceiros; incentivar e apoiar iniciativas e préticas de preservacdo
desenvolvidas pela sociedade por meio de selecéo de projetos. (INSTITUTO
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2012, p. 27)

Vale destacar, que no ano de 2011, o Edital de Selecdo de Projetos do
Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial foi reconhecido pela UNESCO como “um
programa que melhor reflete os principios e objetivos da Convencdo para a

Salvaguarda do Patrimonio Imaterial, instrumento internacional aprovado pela
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Conferéncia Geral da UNESCO em 2003”. (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2012, p. 27)

3.2 BOI E PATRIMONIO?

O boi enquanto folguedo esta presente em todo o territério brasileiro, contudo
na regido amazonica ele apresenta caracteristicas que o diferenciam das demais
variacdes do folguedo, passando inclusive a se chamar boi-bumba. Mas é em
Parintins que esse boi se converte em uma importante festa, o Festival Folclorico de
Parintins, que vem servindo de exemplo para outras festas populares da regiéo.

O Festival Folclorico de Parintins tornou-se um evento importante no calendario
de festas do Estado do Amazonas, influenciando até mesmo o periodo de férias
escolares, devido ao grande deslocamento de pessoas que vao para a cidade com
intuito de participar da festa e em busca de 3 dias de diversdo. Com isso, Parintins
acaba por se transformar na “ilha da magia”, onde “tradicao” e inovagao se misturam
continuamente para a criacdo e execucdo do espetaculo a ser apresentado no
Festival.

Contudo, conforme aponta Cardoso (2016, p. 44):

E somente ap6s quarenta e sete festivais que se autoriza legalmente os
bumbéds de Parintins instaurarem-se como com emblemas da identidade
amazonense. Nesse jogo do que faz parte da meméria e o que nao, €
importante perceber que, ao ingressarem no campo legal como bem material
e imaterial cultural, levam consigo a memodria oficial que se valem acerca de
suas fundacdes.

A autora aponta isto devido ao fato de que foi somente em 2013, ano do 47°
Festival Folclorico de Parintins, que o governo do Estado do Amazonas registrou os
bois-bumbés enquanto patriménio cultural imaterial do Amazonas, sendo que
conforme j& foi descrito no primeiro capitulo tal manifestacdo cultural existe no
Amazonas ha muito tempo, sendo descrito na literatura pela primeira vez por Avé-
Lallemant em 1859; e, no caso dos bois de Parintins, segundo o mito fundador os bois-
bumbéas Caprichoso e Garantido existem desde 1913, além disso, o Festival Folclorico
no qual se apresentam teve como ponto de partida o ano de 1966.

Sobre essa instituicdo dos bois enquanto patrimbnio cultural imaterial do
Amazonas, nota-se que partiu do decreto n°® 33.684, de 26 de junho de 2013, no qual
nao so os bois Caprichoso e Garantido, mas o Complexo Cultural do Boi Bumba de
Parintins foi registrado como patrimonio cultural do Estado do Amazonas. De acordo

com o decreto foi levado em consideragao “a importancia que o Complexo Cultural do
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Boi Bumba de Parintins tem para as formas de celebracéo e identidades do Amazonas
e de sua efetiva salvaguarda.” Tal registro iniciou-se com a proposta apresentada no
Processo Administrativo n.* 0875/2010, na qual constavam justificativas e descricéo
do bem em questdo, sendo apresentada por Grupo Interinstitucional de Trabalho
formado pela Secretaria de Estado de Cultura, Prefeitura Municipal de Parintins,
Instituto Memorial de Parintins, Associacdo Folclérica Boi Bumba Caprichoso,
Associacao Folclérica Boi Bumba Garantido, Universidade Federal do Amazonas -
unidade Parintins, Associacdo Folclérica Mini Boi Bumba Garantido, Associacédo
Folclorica Mini Boi Bumba Caprichoso, Associacdo Boi Estrelinha, Associagéo
Folclérica Boi Campineiro, Associacdo Folclorica Boi Tupi, Associacéo Folclorica Boi
Mineirinho e com a anuéncia dos representantes e membros de grupos de Bumba-
meu-boi e da comunidade de Parintins e adjacéncias. Com o registro como patrimonio
cultural imaterial do Estado do Amazonas, o Complexo Cultural do Boi Bumba de
Parintins passa a integrar os livros de Celebracdes e Formas de Expresséo. O que faz
com gue a Secretaria de Estado de Cultura passe a ter a obrigacédo de divulgar e
promover o Complexo Cultural dos Bois Bumbas de Parintins de forma ampla, visando
a popularizacdo do conhecimento sobre o bem registrado; e, articular, junto aos
poderes publicos federais, estaduais e municipais, organismos privados e sociedade
civil, as acBes necessarias a salvaguarda do bem registrado, levando em conta a
urgéncia de protecdo das formas mais vulneraveis da expressao indicadas pelo
Processo Administrativo n.° 087512010. Além disso, a mesma Secretaria através de
setor proprio devera realizar a cada 10 anos uma reavaliagdo do bem cultural
registrado para fins de revalidacdo do titulo de "Patriménio Cultural do Amazonas”.
(AMAZONAS, 2013, p.1)

Além do registro como patrimdnio cultural imaterial do Amazonas, existem
varios instrumentos legais que d&ao conta de Parintins e dos bois-bumbés Caprichoso
e Garantido. No ambito federal existe a lei n.° 13.571, de 21 de dezembro de 2017
que confere ao Municipio de Parintins, no Estado do Amazonas, o titulo de “Capital
Nacional do Boi-Bumba”. Ja através da Assembleia Legislativa do Amazonas existem
0s seguintes instrumentos legais: lei n° 3.729, de 27 de marco de 2012, que declara o
Municipio de Parintins “Capital da Cultura e do Folclore” no Estado do Amazonas e
estipula que “o Governador do Estado do Amazonas através de suas acoes,
fomentara a divulgacdo, promocdo e apoio a realizacdo do Festival Folclérico de
Parintins, bem como a divulgacéao e difusdo da cultura local, constantes do calendario
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oficial de eventos do Estado do Amazonas”; lei n® 4.237, de 21 de outubro de 2015,
que classifica 0 Municipio de Parintins como Area Especial de Interesse Turistico
Prioritario, para esta lei conceitua-se como interesse turistico “todo o potencial
humano, artistico, cultural, religioso, gastronémico, historico, arqueoldgico ou pré-
historico, reservas e estacdes ecologicas, incluindo os recursos naturais, animais,
minerais, vegetais e hidrograficos que fazem parte do Municipio supracitado”; lei n°
4.477, de 16 de maio de 2017, que declara a Toada como Patrimoénio Cultural de
Natureza Imaterial do Estado; lei promulgada n® 375, de 17 de maio de 2017, que
considera o Festival Folclérico de Parintins como Patriménio Cultural e Imaterial do
Estado do Amazonas; lei n® 4.560, de 5 de marco de 2018, que declara a Alvorada do
Garantido Patriménio Cultural do Estado; lei n® 4.620, de 11 julho de 2018, que declara
0 Boi de Rua do Boi Caprichoso Patrimdnio Cultural do Estado; Projeto de lei n° 128,
de 02 de agosto de 2017, que dispbe sobre a denominacdo do Centro Cultural
Raimundo Muniz - Bumbdédromo, localizado no municipio de Parintins®?; resolucéo
legislativa n® 311/2001 de 07 de junho de 2001 que concedeu a medalha Ruy Araujo®?
“in memoriam” aos fundadores do Boi Bumba Garantido e Boi Bumba Caprichoso,
pelas relevantes contribuicdes prestadas a cultura popular do Estado do Amazonas e,
em especial, ao municipio de Parintins; e a resolucéo legislativa n°® 490/2011 de 18 de
julho de 2011, que concedeu a medalha do mérito Ruy Araujo ao Senhor Lucinor de

Souza Barros, um dos fundadores do Festival Folclorico de Parintins.

3.2.1 Processo de Registro dos Bois no IPHAN

De acordo com o processo n° 01450.006348/2009-11 do IPHAN, acessado
através do Sistema Eletronico de Informag¢des do IPHAN — SEI! (anexo 1), mais
especificamente o Dossié Final: Processo de Instrucdo Técnica do Inventério de
Reconhecimento do Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio Amazonas e
Parintins, tal processo que visa o reconhecimento das manifestacdes do Boi-bumba

no Estado do Amazonas iniciou-se em 2002, por meio de solicitacdo formal

82 Tal proposicdo se da ao fato de que atualmente o Bumbddromo tem como nome um politico vivo e
isto & proibido pela lei n°® 6.454, de 24 de outubro de 1977. Ademais, Raimundo Muniz Rodrigues, foi
um dos fundadores do Festival Folclérico de Parintins, ao organizar juntamente com a Juventude Alegre
Catodlica (JAC) a apresentacgdo dos bois Caprichoso e Garantido.

8 A Medalha Ruy Araujo trata-se da maior comenda da Assembleia Legislativa do Amazonas (ALEAM),
e é concedida a ilustres pessoas que em muito se destacam por sua histéria nos campos juridicos,
sociais, culturais e 0 que mais abranger sua atuag¢édo na mudanca por uma sociedade mais igualitaria
e justa.
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proveniente da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas - SEC/AM que solicitava
0 Registro do Festival Folclérico de Parintins dos Bois-bumbas Caprichoso e
Garantido.

Contudo tal requerimento esbarrou em dois pontos que levaram ao
retardamento da acao por parte do IPHAN: primeiramente o embate acerca da
construcdo/delimitacdo do bem cultural a ser registrado, assim como sobre sua
abrangéncia territorial, @ na mesma época ocorria uma reformulacédo interna no
IPHAN, que levou a instauracdo do Departamento de Patrimoénio Imaterial e a
mudancas de diretores. Foi quando em 2009, um novo requerimento de registro por
parte da Secretaria de Cultura do Estado do Amazonas para a Camara Setorial do
Patrimonio Imaterial foi deferido, neste solicitou-se o registro do “Complexo Cultural
dos Bois-Bumbas no Médio e Parintins, Estado do Amazonas”. (INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2018h)

Para a execucdo das etapas desses registro foram realizadas pelo IPHAN, trés
contratacdes por meio de processo licitatorio. Tais contrata¢cdes tinham como objetivo
desenvolver as pesquisas necessarias para que se instaurasse 0 processo de
Registro desse bem cultural, tendo como base a metodologia do Inventario Nacional
de Referéncias Culturais - INRC. No periodo que compreende entre outubro de 2011
e dezembro de 2012, realizou-se o Levantamento Preliminar que corresponde a
primeira fase do INRC, depois entre os anos de 2013 e 2015, realizou-se parcialmente
a segunda fase, que visa a ldentificacdo, nessas duas primeiras fase resultaram
relatérios técnicos que foram entregues ao Departamento do Patriménio Imaterial do
IPHAN pelas empresas Memoria Arquitetura Ltda. e DBG Ltda., contendo o
mapeamento das formas expressivas do Boi-Bumba, no sitio do Baixo e Médio
Amazonas. Para auxiliar na organizagdo de reunides de difusdo do inventario e
registro do Complexo Cultural dos Bois-Bumbas, que foram realizadas nos municipios
de Parintins, Manaus, Itacoatiara e Maués Além disso, foi contratada outra empresa.
Tais pesquisas de mapeamento foram realizadas nos municipios de Barreirinha, Boa
Vista do Ramos, Itacoatiara, Itapiranga, Manaus, Maués, Nova Olinda do Norte e
Parintins, através delas houve a mobilizacdo de diversos grupos de Boi-bumbé, bem
como de agentes dessas cidades ligadas a manifestacdo do boi-bumbéa. Essas
primeiras etapas foram acompanhadas por servidores da Superintendéncia do IPHAN

no Amazonas e por técnicas do Departamento de Patrimdnio material da sede do
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IPHAN em Brasilia. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2018h)

Para realizar a concluséo do processo de instru¢do o IPHAN firmou um Termo
de Execucédo Descentralizada (TED), ainda em 2015 com a Universidade de Brasilia
(UnB) visto que a universidade possui entre seus integrantes, diversos pesquisadores
com experiéncia na area de culturas populares e na realizacdo de pesquisas de
festejos e formas de expressdo do Amazonas. Além disso, termo tinha em vista
colaborar com a instalagcdo do Nucleo de Pesquisa em Expressdes Artisticas e
Diversidade Cultural, vinculado ao Grupo de Pesquisa Cultura, Memoéria e
Desenvolvimento (CMD/UnB), sediado no Programa de PoOs-Graduacdo em
Sociologia, da UnB. Visto que permitiria a montagem de um banco de dados com
textos, fotografias, registros sonoros e audioimagens a respeito da cultura popular
amazonense. A equipe do CMD que foi responsavel pela pesquisa era composta por
um coordenador e por seis auxiliares de pesquisa, além do técnico em fotografia e
audiovisual. Tal equipe realizou trés viagens de campo, nos meses de abril e maio,
junho, agosto e setembro do ano de 2016. Na primeira viagem tomou-se
conhecimento do roteiro; realizou-se a aproximagdo com o0s agentes locais;
estabeleceu-se contato direto com os membros da Superintendéncia do IPHAN
Amazonas que estavam envolvidos com 0 processo em questdo; e obteve-se
informacdes sobre a logistica necessaria para a realizacdo das pesquisas de campo.
Na segunda viagem, iniciou-se o trabalho de campo em Parintins durante os dias que
antecedia o Festival Folclorico de Parintins, durante o evento e uma semana depois.
Ja na terceira viagem, realizou-se pesquisa em trés locais: Maués, Parintins e
Itacoatiara. Tal decisédo de centrar-se nessas trés cidades deu-se devido ao fato de
obedecer as indica¢des provenientes dos levantamentos realizados pelas equipes que
realizaram o trabalho de reconhecimento, sobretudo com base no trabalho da DBG
de Vasconcelos Ltda. que mostra a disseminagao do “modelo parintinense” de Boi-
Bumba no sentido de apresentacdo em palco/arena para as demais cidades das
regides do Médio e Baixo Amazonas. Notou-se durante os levantamentos a presenca
de trés formatos assumidos pela brincadeira, o Boi de Terreiro e o Boi de Rua e o Boi
de Palco/Arena o0 que direcionou a equipe de pesquisa a acompanhar trés
exemplares: o Boi de Palco/Arena, através de Caprichoso e Garantido em Parintins;

o0 Boi de Terreiro, com o Bumba Teimosinho em Maués e o Boi de Rua com o Boi
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Mirim Tira Teima, em ltacoatiara. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2018h)

A equipe observou também o “protagonismo” do formato de Boi de
Palco/Arena, sobretudo nos planos estéticos e organizacionais, exercido pelo Festival
Folclorico parintinense. O que evidenciou uma tendéncia a periferizagdo dos outros
dois formatos, ainda que estes ndo deixem de se fazerem presentes. Com isso,
surgiram trés preocupacodes principais:

a) A centralidade obtida por uma das modalidades da brincadeira — vimos o
formato de Boi de Palco/Arena que surge e se afirma no caudal do Festival
Folclérico de Parintins. Entdo, tem-se um problema de escala no que
concerne a disparidade de propor¢Bes de meios empregados entre as
distintas partes constitutivas do Complexo. Diante disso, qual seria 0 modo
adequado para concatenar as diferentes modalidades num mesmo quadro de
sincronias se uma das partes se destaca, mesmo gerando o sombreamento
das demais? Notamos que essa modalidade, no que concerne aos seus
modos de organizacéo social e divisdo do trabalho, mesmo que de maneira
tensa e conflitante, alia monetarizacédo das atividades e recrutamento técnico-
burocratico préprio a associagdo racional-legal, sem diluir a tdnica no
parentesco e nos comensalismos;

b) A luz desse mesma simultaneidade, que resposta oferecer ao problema do
condicionante temporal diante da constancia com que tracos de continuidade
e efeitos de ruptura se apresentam contiguos nas situacdes em que se
aninham as expressdes do Boi-Bumba amazdnico?

¢) No computo dessas assimetrias, enfim, como se referir a um mesmo fato
cultural e igual medida conhecer, expor e analisar suas referéncias
socioculturais? (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL, 2018h, p. 17-18)

Como se pode observar surgiram diante da “amplitude multipla dos elementos
entrelacados sob a denominacdo Boi-Bumba” questionamentos, sobretudo sobre

como analisa-lo. Para tanto a realizacdo da pesquisa, dividiu-se em quatro momentos:

a) Em um primeiro momento realizamos uma abordagem compreensiva,
envolvendo o cruzamento de aspectos psiquicos, interativos, institucionais e
ecoambientais. Para isso, a pesquisa visou 0 entrecruzamento da
sensibilidade corporal, percepcdes/representacbes e memoérias na
conformacéo das praticas e experiéncias que vivificam a brincadeira do boi-
bumba amazbnico. As técnicas adotadas mesclaram entrevistas de
profundidade semiestruturadas e observacao participante, além do registro
audio e audiovisual;

b) Na sequéncia, informadas j& pelo conjunto de conhecimentos provenientes
da primeira fase da pesquisa, executamos a meta de fazer a cartografia das
encenacbes do Boi-Bumba. A realizacdo das etnografias que subsidiardo
estas cartografias levaram em consideracdo a confluéncia entre as
dimens0bes rituais e performaticas das apresentacdes a observagdo das
componentes estéticas dispostas no folguedo (ou seja, os planos
coreografico e musical-ritmico). O recurso ao registro audiovisual foi
prioritario nessa etapa,;

c) A lUltima fase envolveu um trabalho em franco didlogo com as
historiografias social e cultural. O recurso a pesquisa documental e a consulta
a fontes secundarias bibliograficas estiveram a servico da tarefa de montar
uma sociogénese, entendida a partir do tipo de observacdo e comparagéo
das muatuas implicacBes entre 0s acontecimentos e suas vicissitudes.
Reciprocidade esta que, embora revelasse as especificidades espaco-
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temporais, também permitiu apreender as linhas de for¢a que atravessam
essas mesmas especificidades. Assim, permitiu propor o funcionamento de
uma dinamica socio-historica realizada em estagios distintos de
desenvolvimento. Tal revolvimento esteve voltado as implicacbes da
brincadeira do folguedo popular do Boi-Bumba com a historia sociocultural
local e regional, levando em conta os enlaces com o0s poderes e processos
locais, regionais e nacionais, mais também da interferéncia da igreja catélica
e das linhas de forga econémicas. (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2018h, p. 19-20)

E como resultado dessa pesquisa foi elaborado um dossié que foi dividido em

duas parte, sendo que na primeira, apresenta-se a identificacdo do Complexo Cultural

do Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins, sendo apresentado em quatro

capitulos:

Capitulo I: O Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio Amazonas e
Parintins — A proposta €, expostas as linhas-gerais de tipificacdo do
Complexo como um Bem de Celebracdo, apresentar o seu amplo
enraizamento na Regiao.

Capitulo 1l: O Sitio do Médio e Baixo Amazonas — O Capitulo tem por
finalidade localizar o Bem nas condi¢des geomorfoldgicas da regiéo.
Capitulo Ill: Formacao Histérica do Contexto Amazonico — A finalidade é
oferecer um quadro histérico da Regido do pais em que o Bem cultural
aparece e tem se desenvolvido.

Capitulo IV: Contextualizacéo histérica do folguedo na Amazénia — Ao se
conferir prioridade ao tema dos trés formatos, situar o Bem cultural na sua
territorialidade regional. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2018h, p. 29)

Na segunda parte aponta-se a justificativa para que seja realizado o reconhecimento

desse bem como objeto de registro patrimonial:

Capitulo V: Do brinquedo, de pai para filho: as expressdes e as formas de
viver e de ser — A partir da reflex&o sobre o folguedo do Boi-Bumba como um
brinquedo (artefato) mediante o qual se estabelecem brincadeiras
envolvendo tramas de sociabilidades e de significados ludicos e artisticos,
este capitulo foca os dois seguintes pontos: a) a luz da transmutacdo do
encadeamento intergeracional nos trés formatos — a saber, o boi de terreiro,
o0 boi de rua e o boi de palco/arena — em que se organiza simultaneamente a
brincadeira de boi, na regido do Médio Amazonas e Parintins, em um primeiro
momento, a proposta é acompanhar as modulagcfes temporais e espaciais
dos protocolos do folguedo. Com isso, 0o comentario se estenderd ao
problema da forma do folguedo, da sua condicdo de ritual e das mudancas
nos usos do brinquedo em meio as transformacgdes nos costumes abarcados
pelos significados da brincadeira do boi-bumba. Serdo, entdo, focados os
planos dramaticos e dramatdrgicos, além dos coreograficos e musical-
percussivos; b) Com isso, a finalidade € examinar essas dinamicas de
permanéncia e alteracfes, internas a trajetoria historico-cultural do bem,
caracterizado pela sua natureza expressiva e comunicacional.

Capitulo VI: Dos saberes de uma Celebracdo Amazbdnica — o ponto de
amarro do capitulo estard na traducéo da trajetéria do folguedo como um
saber/tradicdo popular no modo como ele € viabilizado e se transforma em
diferentes modos de fazer. Com isso, a narrativa do capitulo se organiza
compilando histérias de vida e atuacdo de diferentes portadores(as) do
saber/fazer do boi-bumba amazénico. Nesses percursos, interessa ver a
articulacdo da multiplicidade dos fazeres com diferentes regimes de autoria e
igualmente distintos modos de divisdo e realizacdo de funcdes. Fazendo
sobressair, assim, a multifacialidade do folguedo no seu enraizamento
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histérico-cultural com a regido do Médio Amazonas e Parintins. (INSTITUTO
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2018h, p. 29-30)

No dossié apresenta-se também, entre outras significativas informagdes, um
guadro com os bois-bumbéas do Médio Amazonas e Parintins dividido de acordo com

suas respectivas cidades, que foi sintetizado no quadro 3:

MUNICIPIO BOIS-BUMBAS

BARREIRINHA Boi-bumba Touro Branco e Boi-bumba Touro Negro

Boi-bumba Tira-Fama, Boi-bumba Mina de Ouro, Boi-bumba
Vaca Mimosa, Boi-bumba Rabicd, Boi-bumba Brilhante, Boi-
BOA VISTA DO RAMOS | bumba Bandido, Boi-bumba Negaozinho, Boi-bumba
Charmosinho, Boi-bumba Verdejante, Boi-bumba Dois de
Ouros, Boi-bumba Preferido, Boi-bumba Estrelinha

Boi-bumba Sangue Azul, Boi-bumba Diamante Negro, Boi-
bumba Flor do Campo, Boi-bumba Pai do Campo, Boi-bumba
Treme-Terra, Boi-bumbéa Tira-Fama, Boi-bumbéa Tira-Teima,
Boi-bumba Mirim Vencedor, Boi-bumba Mirim Estrela de
ITACOATIARA Nazaré, Boi-bumba Mirim Mina de Ouro, Boi-bumba Mirim
Teimosinho, Boi-bumba Douradinho, Boi-bumba Mirim
Douradinho, Boi-bumbéa Boi Turino, Boi-bumbéa Garantido
Mirim, Boi-bumba Mirim Garrote Negro, Boi-bumbéa Boi Carente
do Centro do IEBEM, Boi-bumba Mirim Tira-Fama

Boi-bumba Surubim, Boi-bumbéa Mineirinho, Boi-bumba (Mirim)
Malha de Ouro, Tira Fama, Boi-Bumbéa do Getllio Amazonas,
ITAPIRANGA Boi-bumba Boi Brilhante (Mirim), Boi-bumba (Mirim) Boi Estrela
da Noite, Boi-bumbéa Boi Mirim Flor do Campo, Boi-bumbé Boi
Mirim Atrevido, Boi-bumbé& Corajoso

Boi-bumba Brilhante, Boi-bumba Garanhao, Boi-bumbéa Corre
Campo, Boi-bumba Filho do Sol, Boi-bumba Filho do Campo,
Boi-bumba Garantido de Manaus, Boi-bumba Amazonas, Boi-
bumba Estrela do Norte ou Bumba do Norte, Boi-bumba Amado,
Boi-bumba Garrote Estrelinha, Boi-bumba Mirim Estrela D’Alva,
Boi-bumba Tira-Prosa, Boi-bumba Tira-Fama, Boi-bumba Cinco
Estrelas, Boi-bumba Vencedor, Boi-bumba Rica-Prenda, Boi-
bumba Boi Pai do Campo, Boi-bumbé Beija-flor, Boi-bumba Boi
Malhadinho, Boi-bumba Campineiro, Boi-bumbéa Caprichoso,
Boi-bumba Tira-Teima

MANAUS

Boi-bumba Campineiro, Boi-bumba Douradinho, Boi-bumba
Brilhante, Boi-bumba Malhado Mimosinho, Boi-bumba Dois de
Ouro, Boi-bumba da Dona Doca, Boi-bumba Jandirico, Boi-
bumba Mimosinho e Boi-bumba Pintadinho

MAUES

NOVA OLINDA DO

NORTE Boi-Bumba Diamante Negro, Boi-Bumbé Corre Campo




141

Boi-bumb& Caprichoso, Boi-bumba Garantido, Boi-bumba
Campineiro, Boi-bumb&d Mirim Tupi, Boi-bumba Mirim

PARINTINS Estrelinha, Boi-bumba Mirim Mineirinho, Boi-bumba Boi Mini
Garantido, Boi-bumba Boi Mini Caprichoso, Boi-bumbéa Boi
Kibonzinho

Quadro 3: Bois do Médio Amazona e Parintins
Fonte: Dossié Final: Processo de Instrucdo Técnica do Inventario de Reconhecimento do Complexo
Cultural do Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins

Com isso observa-se a quantidade e diversidade das manifestacbes
denominadas boi-bumb& no Médio Amazonas e Parintins, catalogadas pelo IPHAN,
ainda que nesta listagem ndo estejam inclusos, por exemplo, os bois mirins que fazem

parte dos festejos juninos nas escolas das cidades citadas.

3.3 PATRIMONIO EM MOVIMENTO

Para além dos instrumentos legais que “oficializam” os bois enquanto patriménio
cultural imaterial, mostra-se necessario destacar qual a percepcdo dos agentes
sociais que “vivem” e “fazem” os bois-bumbas, a respeito de si mesmos, dos bois e
do processo de patrimonializagdo pelo qual estdo passando.

Tomando como base Kuhnen e Higuchi (2011), entende-se que a percepgao &
0 modo como as pessoas experienciam 0s aspectos ambientais presentes no seu
entorno, isto é, a percepcao esta relacionada ao modo com que cada pessoa observa
e percebe o0 que o externo fornece.

A percepcéo dos agentes sociais foi obtida por meio de estratos nos diferentes
segmentos que tem aproximacao direta e que estdo inseridos no processo historico e
cultural dos bois-bumbas, totalizando quinze pessoas, quais sejam: personalidades
dos bois (pessoas que notoriamente fizeram e/ou fazem parte da histéria dos bois),
compositores, artistas e componentes da festa, além disso foram entrevistados 0s
organizadores do Festival, incluindo o consultor cultural da agéncia responsavel pela
captacao de recursos e a presidente da Comissédo Organizadora do Festival Folclorico
de Parintins. Os representantes de cada segmento foram selecionados conforme
disponibilidade durante o periodo de realizacao das entrevistas.

Para coletar as percep¢des dos agentes sociais foram realizadas entrevistas
semiestruturadas gravadas em audio, mediante um roteiro categorizado (apéndice 1).

Depois disso, realizou-se o tratamento dos dados por meio da Andlise de
Conteudo, utilizando para tal as falas e os depoimentos dos entrevistados. Sendo que
a Anadlise de Conteudo trata-se de um conjunto de técnicas de andlise de
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comunicacdes, que tem como objetivo ultrapassar as incertezas e enriquecer a leitura
dos dados coletados (CHIZZOTTI, 2006).

3.3.1 “E boi-bumba, meu boi”

Antes de partir para a percepcao dos agentes sociais sobre 0s bois e o
processo de patrimonializacéo, faz-se necessario conhecé-los, sobretudo no que diz
respeito ao envolvimento e ao sentimento de pertenca com os bois-bumbas.

Dona Maria do Carmo Monteverde, 80 anos, parintinense, filha do fundador
do boi-bumba Garantido — Lindolfo Monteverde, nos relata que seu envolvimento com
0 boi-bumba é desde “nascenca”, visto que ao nascer, sua familia ja organizava a

brincadeira do boi para pagar a promessa a Sao Joao:

O envolvimento com a festa é de amor, nascimento, desenvolvimento, é
convivéncia até hoje desde o que eu nasci de 43 pra ca eu lembro tudo que
meu pai fazia, que meu pai como ele brincava que ele era dedicado nao tinha
outra coisa mais linda pra ele a n&o ser esse boi Garantido que ele criou.

Vou te dizer a alegria € imensa, participar, gostar, eu gosto de conversar com
as pessoas, de contar o que eu vivi durante a minha vida, agora eu té fazendo
80 anos, eu vivi tudo isso no trabalho, quando chegava més de junho, nés, a
familia do meu pai, a gente tinha que levantar cinco horas da manha pra
varrer o terreirdo, que era um terreiro bem grande, ai vinha eu, minhas irmas
€ mais as colegas que moravam proximo, todo mundo varria e todo mundo
se dedicava, cortdvamos as bandeirinhas, que era no papel crepom ou papel
de seda, meu pai gostava das bandeirinhas todas no pé brilhante, ndo tinha
outro, pé de ouro que ele comprava em Manaus quilos desses brilhos pra
gente enfeitar as bandeiras, tinha os baldes que a gente fazia assim de
madeira, era tudo na tapioca, nos faziamos aquelas gomas pelos papeiros e
deixdvamos ali pra nés irmos usando essa tapioca e pronto podia chover que
ndo prejudicava.

[...] guando eu abri meus olhos, eu digo assim com 6 anos, eu ja comecei
brincar [...] (Maria do Carmo Monteverde, Parintins, 22-06-2018)

E notavel o sentimento de pertenca na fala da senhora Maria e, a0 mesmo
tempo, o orgulho de ter participado desde o inicio da brincadeira que deu origem a
festa; o amor pelo boi criado por seu pai € o0 mesmo que move 0s torcedores e
brincantes mais antigos que vivenciaram a evolucéo e a dimensédo que alcangou o boi
de pano da baixa de S&o José.

E o caso do primeiro apresentador de arena do boi: Paulo Albuquerque Faria,
mais conhecido como Paulinho Faria, 58 anos, belenense, ex-item do boi-bumbéa
Garantido, esteve durante anos envolvido diretamente com a apresentacao do boi na

arena e fora dela:

Eu fui apresentador durante 26 anos e tive um programa de radio aqui em
Parintins onde eu falava bastante do Garantido, tinha um disco do Chico da
Silva, disco de vinil na época com uma toada, foi a primeira toada gravada
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em disco do Boi Garantido, ai eu rodava bastante essa toada desse disco no
programa de radio que eu tinha na Radio Alvorada, eu era novo ainda com
13, 14 anos e divulgava meu boi, quando a galera me viu em 1975 assistindo
o Festival comecou a gritar meu nome para que eu fosse apresentar o
Garantido que nédo tinha apresentador, era o Jodo Batista Monte Verde que
chamava as figuras, mas a galera me viu assistindo e gritou Paulinho,
Paulinho, Paulinho e eu desci peguei o microfone e fiquei sé 26 anos
apresentador e tive que sair em fungcédo de um problema auditivo.

Fui apresentador e levantador de toada por dois anos também [...] 91 a 93.
Depois que eu parei eu me afastei do boi em funcéo da leséo de célula que
eu tive no ouvido, que isso me impede de um ambiente com muito barulho,
tem que proteger os ouvidos. J& me convidaram j& fui para escolha de rainha
de Cunha-Poranga ja me convidaram para escolher toada ja fui também
entdo s6 que me envolver diretamente com boi ndo fui mais em fungéo do
problema dos ouvidos.

E um orgulho muito grande apesar de eu nao ter nascido aqui, mas eu me
considero parintinense. (Paulo Albuguerque Faria, Parintins, 06-06-2018)

Da mesma que Paulinho Faria entra para a historia do boi Garantido de torcedor
a apresentador/levantador; do lado do Caprichoso, igualmente pessoas iriam se
envolver e participar diretamente da construcdo do chamado “boi de arena”. Um
exemplo é o “torcedor atuante” Simao Elias Assayag, 72 anos, parintinense, € uma
das personalidades mais conhecidas do boi-bumbé Caprichoso, compositor e um dos
criadores do conselho de artes do boi, entre tantas outras atividades que o0 mesmo

desenvolveu ao longo dos 35 anos de envolvimento:

Bem primeiro eu era torcedor, aquele torcedor presente, ndo era aquele
torcedor fanatico de brigar ndo, mas aquele presente que dava ideia. Depois
gue eu voltei para Parintins eu ia la voluntariamente ajudar a pintar, ajudei
muito. Juarez Lima tava la trabalhando e eu digo: “posso pintar aquele
negocio?” porque eu gostava de pintar, e ele: “ah pode pintar 1a”. Entéo ai eu
fui me envolvendo e depois cheguei até a fazer com outros, porque eu nunca
trabalhei sozinho, chegamos a fazer alegorias, eu fiz com Ito Teixeira e com
o Junior Considerado, [...] eu ndo sei quem fez o qual comigo, que fez na
“chatinha” aquele barco regional e o outro fizemos o primeiro teatro
Amazonas da arena, porque foi quando nés introduzimos no boi a histéria do
Amazonas que até entdo a gente falava muito das Lendas, da mitologia do
indio, das etnias, do valor da mulher, da ecologia, mas da histéria do
Amazonas ndo se falava, era quase como um tabu [...] Depois eu passei a
ser o diretor de artes, criamos esse Conselho de Artes e naturalmente nds
fomos o primeiro diretor, coordenador, mas antes eu ja ajudava la, ajudei a
dona Dineia que era uma guerreira, mas ela era muito sozinha e o boi cresceu
muito, de repente ficou muito dificil para ela que fazia tudo por necessidade
do boi [...] Quando nds criamos esse conselho, ele abriu mais e ficou mais
pessoas pensando, mais pessoas executando e foi um grande lance. [...] Eu
fiquei la acho que 7 anos, 8 anos, ndo sei bem, 6 anos, mas mesmo depois
gue eu deixei eu ainda participo como agora, como ano passado, este ano,
eu participei com varios presidentes 14, as vezes formalmente, as vezes
dando palpite la e agora eu t6 ai com o atual presidente, nés fazemos parte
la. A contribuicdo foi essa, nés criamos e introduzimos um boi tematico e esse
boi tematico [...] naturalmente virou um Teatro de Arena, virou uma Opera e
nds passamos a fazer o boi em trés atos, primeira noite, primeiro ato, na
segunda... que antes era 28, 29, 30 necessariamente e criamos em trés atos,
era uma histéria que tinha um comeco, um meio e um fim e foi assim que
fizemos, por exemplo, as setes visdes de Kaniua, nesse estilo, [...] a primeira
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noite eram as visdes dele, o tuxaua dessa tribo e a partir da segunda a noite
aquela viséo que ele teve comegaram a ganhar forma nos varios itens do boi,
nas alegorias, ritual, lenda, os personagens isolados foram cada contando
uma histéria, e na terceira noite foi o fecho que comecou a entender as visées
dele que era o garimpo que ele via, mas ndo sabia o que era, o trafico de
drogas que ele teve visdo de um péassaro de ferro que ndo era de pena
voando, era os avides dos traficantes, ai com a prostituicdo a mesma, tudo
aquilo que ele visualizou meio nebuloso na cabeca dele, ai na terceira noite,
mas assim foram outros, mas passou e introduzimos esse estilo € um estilo
gue muitos gostavam muitos ndo gostavam. E os artistas ndo eram muito
apaixonados por essa ideia, porque prendia muito artista ele ficava obrigado
a contar aquela histéria, a liberdade que ele tinha para criar era que néo
fugisse da histdria que a gente tinha compromisso e ai fizemos outras coisas,
introduzimos o teclado na arena, até entdo os instrumentos tradicionais era
cavaquinho, era violino que chamavam de rabeca, cuica e o tradicional
tambor. Ai depois por forca dessa necessidade da Opera tivemos a
necessidade de fazer uma trilha sonora igual como numa 6pera mesmo. [...]
Ai tinha uma musica do Ronaldo Barbosa que era Fibras de Aruma “traz nas
fibras de aruma Kari Uiaperia...” E ai eu precisava de um som de formiga
saindo, essa formiga Tucandeira, aquele ritual indigena Sateré e eu precisava
desse som falei com Arlindo Junior: “Arlindo bora fazer esse ai por num CD
no teclado que fazia um som de formiga” Arlindo era meio maluco igual eu
né, maluco beleza e ai colocou, chamou o Alcio Anselmo, foi o primeiro
tecladista que foi para arena e fizemos o CD [...] ai ficou no tom bom, um
volume legal, foi pra arena o Alcio Anselmo tocando teclado e na primeira
noite assim, o Caprichoso ficou dividido metade gostou do teclado, os outros
mais tradicionais ndo aprovaram, o Garantido reprovou totalmente, ai na
segunda noite o Caprichoso todo aprovou, e o Garantido s ja a metade néo
aprovou e na terceira noite 0 Garantido p6s o teclado, sendo ia ficar pra atras
porque deu um efeito muito grande, nesse mesmo ano teve aquela muisica
“Pesadelo dos Navegantes”: “hey ié ié 666h algar as velas...” e entdo essa
trilha sonora, acho que foi inspirada sim, porque meu pai, ele foi dono de
cinema e eu assistia muitos filmes, entdo eu era muito ligado e admirava
Hollywood, nas suas obras, nos seus os produtores, seu diretores [...] eu acho
gue isso me levou um pouco pra essa ideia de trilha sonora e deu certo. Hoje
0s dois bois fazem pra cada momento tem uma trilha [...] Alguma das
contribuicdes nds demos na parte organizacional, e era muito dificil organizar
o boi porque o boi, ele ndo era assim como hoje, todo mundo ja sabe o que
vai fazer, mas era meio assim néo vou dizer baguncado, mas néo tinha essa
organizacdo de sequéncia [...] teve essa necessidade mesmo depois. O boi
foi se organizando teve essa contribuicdo de logistica e também fizemos
algumas mausicas e digo sempre todos os trabalhos que eu fiz do boi sempre
eu tive um parceiro, a maioria das musicas que nés fizemos foi com Ronaldo
Barbosa, fizemos “Catedral Verde”, “Bicho-homem?”, agora deste ano o “Boto
Romanceiro”. Ai fiz musicas com César Moraes, Silvio Camaledo, que
fizemos a “Oragéo da Amazénia” com Sidney Rezende, e Carlos Batata. Sé
tem uma que eu fiz sozinho que foi “Boi de Santo”: “Boi de santo, boi de santo,
gue meu amo anunciou, boi de santo , boi de santo que meu santo
abencoou...” essa foi a Unica que eu fiz sozinho, é até curioso, pedir para o
Chico da Silva, queria a participacédo dele na musica, mandei a masica para
ele e o Chico disse assim: “nao rapaz, isso eu vou estragar, tua masica esta
pronta, rapaz eu ndo quero, eu nao quero estragar!”, “Mas Chico eu quero teu
nome na musica, meu parceiro”, “mas eu nao fiz, nés vamos fazer uma juntos,
mas essa nao, porque essa é so6 tua”, foi a Unica que eu tenho sozinho, e ja
somam ai umas 30 mdasicas, [...] E uma contribuicdo técnica, que eu sou
engenheiro de formagéo e quando foi construido os currais 0 Nosso projeto
era 0 mesmo projeto do contrario, mas nés brigamos para separar e criar o
curral separado daquela area social, que hoje é a Escolinha de Arte, enquanto
gue o contrario fez a opgéo, talvez por sua area ser bem maior, pois sao um
curral grande, 0 nosso nés dividimos em dois e foi uma acertada porque ficou
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mais definido uma arena ali onde é o curral e serviu pra Escolinha hoje ser o
outro e também para alguns eventos.

Eu me sinto muito bem, muito feliz de poder contribuir, de passar pros meus
filhos, pros meus netos. Eu ja escrevi dois livros sobre boi, um deles é
exclusivamente do Caprichoso e outro foi do boi-bumba. (Simdo Elias
Assayag, Parintins, 21-06-2018)

Contribuicdes de pessoas como Simao Assayag foram determinantes para que
0 boi fosse se estruturando artisticamente, conduzindo a apresentacdo ao estilo
“teatro a céu aberto”, dividida em atos. Bem como houve parintinenses que se
envolveram na organizacao dos bastidores da festa, como é o caso de Valdenor
Pereira dos Santos, 37 anos, parintinense, € o responsavel pelos Kacauerés,

inclusive ja foi um deles anteriormente, mas também é compositor de toadas:

O meu envolvimento é a participagao de levar as alegorias até a concentracéo
e botar pra dentro do Bumbddromo que a gente fala né pra festa né nés
somos responsaveis pelos que fala é o que eu posso dizer € os bastidores ne
da festa, a gente é o grande responsavel disso. De levar o boi botar na quadra
e trazer de volta até o curral de volta até o galpéo.

Como coordenador geral dos Kagauerés eu t6 nos dltimos 4, 5 anos, mas eu
ja fui Kacaueré, eu fui 4 anos como Kacgaueré.

[...] a gente t& aqui porque a gente gosta, ndo va pensar que 0s caras estdo
porque eles gostam de ganhar dinheiro, ndo é nem isso, a gente gosta de ta
aqui. Eu digo com a minha esposa, as vezes ela fala: “ta la porque tu quer, tu
ndo precisa, a gente tem outra profissdo”. Eu tenho outra profissdo, mas
chega 0 més de maio e junho a gente larga profissao e fica direto sé boi-
bumba.

Eu sou compositor, esse ano de 2018 eu tenho uma toada “Kuarup a festa
dos mortos”, é ritual, ja € a segunda toada que entra minha, entrou uma toada
em 2006, ai eu deixei de compor 2006, 2007, 2008, 2009 eu ja fui compondo
de novo, até que a gente acertou agora ano 2018 essa toada, [...] € um ritual
muito lindo, Kuarup é o segundo ritual conhecido mundialmente, se tu pegar
uma listagem de 10 rituais conhecidos, o primeiro é o ritual da tucandeira e
segundo o Kuarup. (Valdenor Pereira dos Santos, Parintins, 20-06-2018)

Valdenor nos mostra entdo como alguém que iniciou empurrando alegorias,
pode chegar a coordenar uma equipe que um dia ja fez parte, e além disso, compor
toadas. Existem também os torcedores que se transformaram em protagonistas do
cerne da apresentacdo que € o auto do boi, esse é o caso de Adria Lorena Brasil
Barbosa, 28 anos, parintinense, torcedora e mae Catirina do Boi-bumba Caprichoso,

gue conta um pouco do seu envolvimento com o boi:

Eu sempre fui apaixonada pela nossa cultura, até entdo o meu envolvimento
como boi comegou com a galera, com o Caprichoso que é meu grande amor
e eu sempre falo que o boi- bumba nédo é a gente que escolhe, é ele que
escolhe a gente, eu nasci e cresci na baixa do S&o José, sou parintinense
mesmo como ja falei, e cresci nesse curralzinho do Garantido brincando com
a familia Monteverde, e as minhas amigas de infancia, quase todas tem o
sobrenome Monteverde, mas 0 meu amor sempre foi azul, sempre foi do
Caprichoso. Entdo eu sempre fui muito apaixonada, muito torcedora de ta na
fila da galera desde cedo, desde as 7 horas da manha. Baile dos Visitantes
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eu nunca ia, por que eu pensava de ter que ta cedo na fila da galera do
Caprichoso pra garantir, pra garantir ndo, pra caprichar nos melhores lugares
na arquibancada, e depois como eu sempre fui muito ativa em relacao as
redes sociais, de publicar, de escrever, eu sempre gostei muito de escrever
sobre o boi, veio esse interesse da diretoria do Conselho de Artes em nome
do Naka, que é como eu costumo chamar o Erick Nakanome, presidente do
Conselho de Artes do Caprichoso, de me convidar pra ser Catirina. Entdo
hoje além de uma grande torcedora apaixonada, sou Catirina do Boi
Caprichoso.

[...] eu digo que o boi- bumba é como se fosse a minha vida toda, eu tivesse
envolvida com o boi, porque como eu disse por morar aqui na baixa, na rua
do antigo curral do Garantido, eu cresci no meio dos ensaios do boi, brincando
ali quando os camarotes eram de madeira, eu tava o tempo todo ali no curral,
e € muito préximo aqui de casa, entdo eu ouvia todo o barulho, tudo que
acontecia ali eu ouvia e eu cresci em torno disso, de boi-bumba, meus pais
sdo comerciantes o pessoal do Garantido sempre comprava bastante
bebidas, comprava chapéus de palha e tudo mais aqui no comércio, entéo o
boi sempre foi muito ligado a mim. (Adria Lorena Brasil Barbosa, Parintins,
24-07-2018)

O Caprichoso possui um Conselho de Artes e 0 Boi Garantido uma Comissao
de Artes, que sao a parte responsavel pela producao, pela organizacdo cénica e
musical que perpassa pelo desempenho dos itens avaliados no Bumbodromo. Nesse
contexto, os bumbas contaram e contam com atuagao e participacdo de pessoas de
outras cidades e até de outros estados, e um desses nomes que sobressaem na area
cénica é Cicero Antonio da Silva, paulistano, naturalizado baiano ha 30 anos, atua
na parte cénica e musical do boi Garantido:

Desde 2005, eu ja vim [para Parintins] convidado pelo boi Garantido para
conhecer o Festival e também ministrar uma oficina de percusséo afro-baiana
e africana, onde eu trouxe também o africano de Senegal Mamur Ba, com
seu filho Cherr de 12 anos e realizamos uma oficina de percussdo com um
grupo Ajuri né, entdo desde 2005 a gente tem essa relacéo.

Neste momento eu tenho estado assim, como chegamos, o artista no campo
da musica, e um a um brincante artista no campo do teatro, no campo cénico.
[...] Vocé bem sabe, que numa Opera popular da dimenséo que €, que sdo 0s
espetaculos dos bumbas a cénica tem que ter todo um encadeamento de
cuidado, e de valorizagéo [...]. Entdo o meu papel, eu identifico que o meu
papel na cénica € um papel de militante, militante de quem ama arte pela arte.
(Cicero Antonio da Silva, Parintins, 05-07-2018)

Cicero somou a cénica com seus conhecimentos, assim como somou na parte
musical com oficinas, além disso, participa como brincante na arena. Além da parte
cénica, outro item coletivo muito importante na composi¢éo do conjunto folclérico dos
bois € a vaqueirada, composta por corddes de vaqueiros que acompanham o boi em
sua evolucédo, um dos vaqueiros do boi Caprichoso é Adinelson Pires Almeida, 43
anos, parintinense, além de torcedor do boi Caprichoso, também “brinca” no boi ha

muitos anos:
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[...] eu passei 33 anos da minha vida brincando no boi, foram oito anos
atuando como marujo na marujada de guerra do boi-bumbé Caprichoso, e 25
anos t6 completando esse ano na vaqueirada.

Simplesmente eu fago parte dessa cultura, entdo o0 meu sentimento é de
felicidade, de um sentimento de realizagao.

meu boi sempre foi o Caprichoso, apesar de eu ter brincado durante 10 anos
tanto no Garantido como no Caprichoso, eu s6 parei de brincar no Garantido
porque descobriram la no Garantido que eu também brincava no Caprichoso,
entdo eles pediram para eu escolher, entdo larguei de mao o boi-bumba
Garantido [...] meu coragdo sempre pulsou muito mais forte para o lado azul,
para o lado do Caprichoso. (Adinelson Pires Almeida, Parintins, 20-06-2018)

Adinelson demonstra em sua fala o0 amor pela brincadeira na vaqueirada, tanto
gue por varios anos saiu nos dois bois, contudo seu amor pelo boi Caprichoso foi mais
forte na hora de escolher entre as duas. Uma parte dos bois que trabalha praticamente
durante o ano todo sdo os grupos de danca, seja em apresentacdes para turistas,
eventos em outras cidades, festas na temporada bovina e principalmente nos ensaios
nos currais e nas coreografias apresentadas na arena. Um dos responsaveis pelo
grupo de danca do boi Garantido € o Adriano Jorge Simas da Silva, mais conhecido
como Paketa, parintinense, 31 anos, foi dancarino do Boi Garantido por anos até se

tornar coredgrafo e pajé substituto.

[...] de 2 a 3 anos pra cd eu estou como coredgrafo no Garantido, meu
envolvimento jA se tornou mais pra parte de criacdo de coreografia do
espetaculo, parte do cénico-coreografico, mas ha 13 anos eu ja t6 como
dancarino, entdo ja é um grande peso que a gente tem, uma responsabilidade
dentro da cultura de Parintins.

Continuo dancando e também estou pajé substituto, até entdo, desde o ano
de 2009, e desde de 2017 assumi junto com a Juciara a coordenagdo do
Garantido Show.

[...] o povo de Parintins gosta do que faz, ama sua cultura, mas assim ainda
tem muita gente que ainda nao se tocou da grandiosidade que é a festa pra
todos nés, entdo pra gente assim que trabalha envolvido diretamente tem
significancia muito grande. (Adriano Jorge Simas da Silva, Parintins, 05-06-
2018)

Na fala do Adriano é possivel observar sua grande responsabilidade em ser ao
mesmo tempo item substituto, coredgrafo, dancarino e coordenador do grupo de
danca, mas para além dos compromisso nota-se que sua dedicacdo é proveniente,
sobretudo do amor e do orgulho que sente da sua cultura. Ja no boi Caprichoso temos
outro exemplo de alguém que comecou como dancarino e hoje coordena a parte
coreogréfica na Arena, como é o caso de Jair Costa de Almeida, parintinense, 41

anos, conta que seu envolvimento com o boi se iniciou em 1999 no boi Caprichoso,



148

no qual dentre outras atividades, ja foi dancarino, coredgrafo e coordenador, como
relata:

Diretamente, hoje eu coordeno Arena, faco essa parte técnica na
coordenacéo de arena e na coordenacao de coreografia. Eu trabalhei durante
muitos anos como coreégrafo, mas sempre coordenando, fazendo
coreografia e coordenando a equipe, agora diretamente na questdo da
direcdo de arena, coordenacéo de coreografia e quando tem os DVD's, as
temporadas de navios, quando tem as montagens de show de Temporada
para viagens né, entdo eu coordeno essa parte coreogréfica.

Quando eu comecei no boi, eu comecei na escola de artes, eu fui convidado
pela Dona Graca Assayag, que era diretora da escola de arte Irmdo Miguel
de Pasquale, escolinha do Caprichoso, para ministrar aulas de dancas
regionais, e como na época eu fiz alguns cursos de capacitacdo de danca
pela antiga UA, que hoje é a UFAM, e quem ministrava para gente era o
Professor Djalma, de danca e de teatro, Rui Brito, e ai eu fiz a base de ballets,
jazz, e danca moderna. Como eu tinha essa base, entdo comecei a trabalhar
base de balé classico, apenas a base com os alunos das primeiras turmas de
danca da escolinha do Caprichoso e j& inserindo um pouco de danca
folclorica, e a partir dai entdo nés comegamos a organizar um primeiro grupo,
digamos assim, mais direcionado a danca, e na época 0 Simao Assayag junto
com o Gil Gongalves que eram coordenadores do Conselho de Arte, viram
esse trabalho dentro da escolinha e me convidaram para participar com 0s
meus alunos dentro da arena, fazendo o momento coreografico tribal e a
partir dai comecei a participar diretamente como coredgrafo de arena, com
0s meus alunos da escola, e do segundo ano em diante ja catalogando
pessoas da comunidade mesmo, formando um grupo de danca do
Caprichoso que se perpetuou até hoje.

E uma satisfacdo, assim como se fosse um dever cumprido, hoje eu trabalho
diretamente no setor de turismo, mas ainda estou envolvido na danca.
Atualmente trabalho no Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, unidade de
Parintins como coordenador, como turismélogo, e como coordenador de
danca e teatro, e a maioria dos que foram meus alunos, hoje sdo meus
colegas de trabalho. Entdo hoje eu tdé coordenando alunos meus, que j& sdo
coredgrafos, sdo todos autodidatas, que sempre estao se aperfeicoando
através de capacitacdo, através de cursos, através de informacdes nas
midias, visto que Parintins ndo tem academia de danca, mas ai devido ja ter
viagens, ja ter toda essa experiéncia e esse conhecimento, e envolvimento
com outras pessoas que ja estdo no ramo, eu consigo transmitir também esse
conhecimento para eles, e eles estdo buscando dentro do universo da danca.
E muito dificil a gente conseguir chegar algum lugar, por exemplo, eu comecei
como dancarino, passei por professor voluntario e depois entdo remunerado,
e hoje eu td coordenando, mas para chegar a isso passa-se por toda uma
histéria, varias situacdes, s6 chega para quem realmente quer, quem gosta,
se ndo todo mundo desiste, porque eu tenho uma remuneracdo digna que
corresponda, mas tem todo um preconceito por tras, tem toda uma
desvalorizacdo mesmo, e € muito dificil conseguir, ainda mais numa ilha,
numa cidade pequena, chegar hum universo como esse, é para mim, um
motivo de orgulho [...] e td abrindo espaco para que outros também consigam.
(Jair Costa de Almeida, Parintins, 12-07-2018)

A narrativa de Jair nos mostra uma pequena parte de sua caminhada no boi
Caprichoso, passando por sua atuacdo como professor na escolinha de Artes até
chegar ao ponto de formar novos dancarinos, coredgrafos que atuam junto com ele

na parte coreografica do boi, o que para ele € motivo de orgulho. Na parte artistica o0s
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bois possuem varios artistas, sendo que os principais sdo conhecidos como artistas
de ponta e acabam por comandar as atividades de determinada alegoria, por exemplo,
o Caprichoso conta com Juarez Lima, parintinense, 52 anos, artista de renome do
boi, foi um dos precursores na introdugéao do ferro nas alegorias e na utilizacdo de

maguetes para o planejamento das alegorias:

Na verdade a gente ja nasce envolvido, a festa tem a sua magnitude, tem sua
grande forca cultural e a gente se envolve por ser um alicerce de raizes, meu
tio foi o autor da toada “Tic Tic Tac”, tio Braulino, que foi uma toada que se
estendeu para 0 mundo todo. E eu sou um profissional da area de cenografia,
desde cedo brincava ja em movimentagdes de familias, nos bois, marujada e
de tribo, entdo sempre tinha algum movimento, até eu ter a minha iniciagéo
como artista e conhecer as artes plasticas.

No Caprichoso j4 estou ha trinta e oito anos, comecei em 1980, me
envolvendo em algumas etapas, participando de pintura no curral, ajudando
algum setor de boi e depois até entrar pra parte elevada.

No boi eu comecei fazendo pintura no curral, [...] entdo alguém viu meu
pequeno potencial e acreditou, [...] depois fui pra assistente de artista, depois
eu fui me envolvendo e a partir dai fui arrematado como ima [...], ai tu se
envolve ai vira amor, vira paixao e &€ uma coisa incontrolavel vocé fica sedento
de aprender, de evoluir, e n6s chegamos a um estagio de dizer assim: poxa
gue bom ser escolhido pra essas mudancas e desafios.

A maquete sempre foi primordial, foi ai que eu comecei a entender que tudo
na vida tem que ter um planejamento, [...] a partir do momento que vinha uma
ideia, a concepcao, vinha a materializacdo. Entdo a maquete nés propiciou
afazer um estudo das divisGes de alicerces e possibilidades que podiam usar,
tanto na ferragem, quanto na madeira, quanto em textura e hoje virou uma
referéncia para quase todos os artistas que fazem, se néo tiver a maquete
nao se faz, porque hoje ela passa por um critério inclusive de avaliacdo, se
ela ta dentro da concepcdo do conselho ou ndo, mas a maquete ela é
norteadora da concepcao, se ela vai ficar bonita ou se ela vai fazer a grande
explosdo na arena. Antes ndo, era tudo no olhémetro, era no achismo, “ah
vou fazer como der”, e esse critério da maquete [...] vdo te modulando a usar
a disciplina, o compromisso com o que vocé faz e o controle das tuas acoes,
desse pé que norteia nosso trabalho até hoje.

[...] foi 0 seu Jair que até na década de 60, 70, 80 trabalhou com a madeira,
mas eu fui o responsavel de introduzir o ferro, eu realmente fui, criando
criaturas gigantescas. [...] eu fui introduzindo o que eu pude aprender de
melhor na Beija-Flor, em todas as areas, ferragens, escultura foi o principal.
Entdo houve esse boom, essa qualidade, essa estética, e cada artista que
depois foi saindo, que trabalhava comigo, também foi se moldando e
adaptando seus conhecimentos por um bem maior, pelo propdsito que eu ja
tinha direcionado, para servir a arte, para ser um instrumento através dessa
beleza, estética, da alegoria, da fantasia ou de um belo cantar, e o quanto
nés poderiamos morar numa ilha, escondidos de tudo, mas mostrar um
espetaculo e mostrar que a arte desse povo é de tocar, de emocionar as
pessoas, entdo a gente fica feliz por nés termos sido escolhidos por Deus
para essa grande misséo.

Sim, fui o primeiro artista [a ir para o Rio de Janeiro], depois seu Jair também,
tem uma pesquisa que ele foi anterior, mais reservadamente, mas eu posso
dizer que sou o primeiro que o seu Jair porque nés fomos os primeiros a
buscar essa interacdo de escola de samba, o seu Jair parece que foi mais
para observar, seu Jair sempre foi revolucionario né? Na época ele se
desenhava no espelho, trazia as tendéncias de fora, ele era amigo de uma
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familia que gostava muito dele e a familia dele morava no Rio entéo ele ja
tinha essa liberdade. Seu Jair Mendes tinha uma capacidade extraordinaria
como tem até hoje, dessa inventividade, tudo que era tendéncia e os caras
se interessavam, ele ia e fazia, como eu também fui pegando essa
habilidade...também fui adquirindo esse conhecimento dessa curiosidade de
sempre buscar o melhor e o diferencial.

[...] mas eu era o responséavel de introduzir o ferro, eu realmente fui, criando
criaturas gigantescas. (Juarez Lima, Parintins, 09-06-2018)

Juarez além de ser um dos precursores em diversos aspectos ligados as
alegorias e toda a parte artista também forma novos artistas, ao repassar seus
conhecimentos através da pratica nos galpdes. No Garantido, um dos artistas de
ponta é o Rogério Pantoja Azevedo, parintinense, 42 anos, artista renomado de
alegoria, atualmente no Boi Garantido, contou como seu sonho de infancia foi se

transformando em realidade:

Isso ai € uma paixao desde crianga, eu acompanhei o surgimento da arte na
Cordovil, com o seu Jair Mendes, meu amigo, meu mestre e meu idolo, que
eu admiro muito. Quando eu era bem pequeno na Cordovil, eu assistia as
alegoria dele, aqueles aquérios, a brincadeira dele pela primeira vez com
aguela Cobra de esponja e [...] o0 meu sonho dali foi crescendo, “eu vou ser
artista, vou lutar para ser artista, eu quero ser artista”, eu me inspirei muito no
inicio dele. Naquela época, ele montava uma caixa com aquele plastico
transparente 14 dentro ele criava os peixes, entdo ele ja era um artista
diferente. Naquela mesma época estavam surgindo os grandes nomes, o
Karu, tava surgindo o Jodo Afonso, na época do Juarez, esses caras estavam
brotando e foi dali que eu comecei, foi o inicio de tudo.

Eu, atualmente estou fazendo alegoria, esse ano foi a minha décima alegoria,
eu passei 15 anos no contrario, no Caprichoso, foi uma etapa de trabalho e
agora eu estou concluindo os meus 4 anos no Garantido e gracas a Deus,
assim s6 com grande vitérias, néo é facil se manter hoje, onde cada boi tem
espaco para 11 artistas de ponta, que coordena as outras equipes, 0S outros
artistas. Entdo hoje fazer parte desse grupo de artistas de ponta € uma honra,
pois a gente vai ser avaliado pelo trabalho que a gente faz, por isso que € um
esforco muito grande, e ai tu coordena 30 artistas profissionais entre
escultores, pasteladores, [...] tem que ter todo uma habilidade, para dirigir
eles.

Eu trabalhei como ajudante, o meu primeiro artista foi o Davi que fazia tribo
no Caprichoso, e eu iniciei com ele, como ajudante, depois eu fui convidado
pelo presidente do Garantido para fazer fantasias, tribos individuais, tribo
coreografada, isso em 95, e de |4 eu comecei a trilhar, j& como contratado.
Em 95 eu entrei como contratado no Garantido pela primeira vez, a convite
né do presidente, era a familia Monteverde nessa época que administrava o
Garantido, ai eu fazia aquelas tribos de indio gigantes, [...] que quando
entravam na arena era um grande espetaculo e ai eu fiquei no Garantido por
varios anos, fiz as Tupinambas, as tribos coreografadas, e ai depois eu recebi
um novo convite para retornar ao Caprichoso jA com uma surpresa de iniciar
com um artista de alegoria, ai eu fiz todo aquele processo de comegar com
médulo, depois um médulo maior, depois uma aparicédo de item, e até que eu
cheguei ao meu sonho que era fazer uma alegoria, que era 0 meu sonho de
crianga que eu tinha [...] e até hoje eu td nesse patamar de alegoria, as
alegorias que séo pesadas, as alegorias de grande porte.

Eu acho que a gente faz parte da cultura do boi-bumbd, porque a gente
respira ela, vive ela e ndo é facil, as vezes a imprensa mostra o Festival, mas
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por tras dele tem uma grande batalha, uma grande luta, principalmente o
Garantido que tem um projeto de formatacdo de alegoria, a gente trabalha
em trés niveis e ai vocé tem que levar o primeiro nivel, o segundo nivel e o
terceiro e montar tudo isso diferente do contrario que ja tem o nivel ja sai
elevado e ai a gente s6 vai poder ver a obra de arte 1a, quando ela, a gente
nado tem isso dentro de um galpdo, ela montada para gente, a gente s vai
ver nos Ultimos dias, que a gente mesmo vai admirar 0 nosso trabalho.
(Rogério Pantoja Azevedo, Parintins, 10-07-2018)

Rogério em sua narrativa mostra como foi aprendendo a arte de forma
autodidata e pratica, ao longo de sua carreira como artista, ndo ficando somente
voltado para alegorias, mas passando por fantasias de tribos, por exemplo. Além das
alegorias, outro ponto essencial nas apresentagcdes dos bois séo as toadas, e um dos
compositores do boi Garantido € Manoel Marcos de Moura Clementino, conhecido
como Marcos Boi, manauara, 43 anos, compositor (um dos compositores do trio
conhecido como “Os Baias®"), integrante do grupo Ajuri, além de diversas outras
atividades que vem desempenhando ao longo de 25 anos em que esta envolvido com

Bem, eu comecei como dangarino e fiz parte do grupo Ajuri também ha 25
anos e por fazer parte do grupo Ajuri sempre vim em Parintins pelo grupo ser
daqui. Vim pra Parintins e comecei a contribuir com o Festival,
especificamente com o Boi Garantido, coreografando, fazendo oficinas e
também com pesquisas folcloricas, pois sou folclorista. E ai participei ao
longo do tempo de contribuicdo de diferentes segmentos: na danca, na
pesquisa, na Comissao de Arte, inclusive hoje eu componho a Comisséo de
Arte do Garantido, na elaboracdo de texto, fundamentacgéo e discussao dos
contelidos que é levado para o espetaculo.

Eu sou filho de um nordestino, paraibano, sanfoneiro e desde crianca a gente
vive neste ambiente de cultura popular de Luiz Gonzaga, de grandes nomes
ai do nordeste, como o Jackson do pandeiro. Entdo eu tinha muita referéncia
do meu pai, sanfoneiro e a minha mée cantava na igreja, e ela tinha o costume
de fazer algumas parddias, algumas mulsicas também, e a gente foi
crescendo com isso tudo. JA num ambiente com os musicos do Ajuri eu
comecei a me aventurar nesse lance da composicao, e vi que eu por ser muito
curioso, a principio autodidata em pesquisar as manifestacdes da regido,
comecei a escrever as primeiras letras, musicas, e foi dando certo, entédo a
gente ta ha mais de 10 anos compondo.

[...] de realizacéo, de paixao, de orgulho, e de conquista, € um pertencimento
e eu t6 gostando até de me emocionar, porque a gente se sente Uutil em
pertencer, mas pertencer protagonizando isso € o mais importante. (Manoel
Marcos de Moura Clementino, Parintins, 25-06-2018)

Essa caracteristica de ser multifacetado € muito comum em diversos artistas
dos bois, que passam por diversas areas até encontrar a que mais lhe agrada. Em
Parintins isso € potencializado desde a infancia através das escolinhas de artes dos

bois, que revelam talentos, como Leonardo Azevedo Pantoja, parintinense, 20 anos,

84 Composto pelos compositores Enéas Dias, Marcos Moura e Jodo Kennedy. O nome “Baias” ¢ de
origem tupi, que significaria “guardides das tradi¢gdes da tribo”, ou seja, 0s responsaveis por passar o
conhecimento para as futuras geragfes, que € justamente o que o trio pretende, repassar 0s
conhecimentos deles por meio das toadas.
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compositor de toadas, atualmente no Caprichoso, conta um pouco de sua trajetoria

junto aos bois desde a infancia na Escolinha de Artes d Caprichoso:

O meu envolvimento com o boi-bumba comecou em 1998, eu fui aluno da
Escolinha de Arte do Caprichoso, eu tava com uns 2 anos, entdo eu ia com o
meu padrinho, o Silvio Camaledo, compositor, grande conhecido aqui em
Parintins, [...] eu acompanhava ele nas aulas de charango, e quando eu tive
mais idade, em 2002 eu me tornei aluno mesmo, de estudar e comecar a
aprender charango. Comecou ai e também nesse mesmo ano comecei a
cantar no curral do Caprichoso, na Tarde Alegre da Crianca, era levantador
da Tarde Alegre, entéo basicamente foi ai que comegou 0 meu envolvimento
com o boi, comecei a cantar e tocar, tanto que eu meio que assimilava.

Atualmente agora eu faco parte da coordenacdo musical do Caprichoso,
como compositor também. E esse ano foi um ano muito especial, porque eu
estava no Garantido desde 2012, eu sai do Caprichoso em 2011 e passei
2012, 13, 14, 15, 16 e 17 no Garantido, e ai voltei para o Caprichoso esse
ano, a convite de um grande compositor também, do Ronaldo Barbosa e do
seu filho Ronaldo Barbosa Junior, eles me convidaram para participar e como
eu sempre gostei muito de masica, entdo eu comecei a trabalhar no processo
de gravacao de toada, eu meio que, esse ano montei um estudio junto com o
Ronaldinho, o Ronaldo Junior e ai a convite do pai dele a gente voltou para o
Caprichoso, no caso para produzir as toadas demo do Caprichoso até entéo.
Depois como viu que esse ano foi um ano muito bom, porque foram toadas
gue foram sensacionais na arena, como “Traidor”, “Atroari”, “Terror das
Noites”, “Boto Romanceiro” e “Ancestralidade”, entdo a convite do Erick
Nakanome a gente foi participar do Conselho de Arte, para producédo de
trilhas sonoras de todo o repertério do boi, no caso de coordenar o Edmundo
o David, essas coisas da parte musical.

[...] Eu sou apresentador, na verdade eu participo de outros festivais, como
do Mocambo, aqui préximo de Parintins, Maracana, ali em Faro, Benjamin
Constant, Benjamin Constant é proximo de Tabatinga, Tabatinga também,
Nova Olinda do Norte, entdo tudo isso é devido ao boi. [...]JEu faco sempre as
trilhas da lenda do Guarand la em Maués, que é um espetaculo também muito
sensacional [...] Entdo o boi se torna uma vitrine para tudo isso, porque tipo
tem boi 0 ano todo nessa Amazébnia ai. [...] foi através do Festival que
comecou todo mundo a ver o boi de Parintins como referéncia, todo festival
gue fazem boi, o Caprichoso e Garantido séo referéncia, entdo meio que se
torna, [...] uma vitrine, a partir do boi que a gente alcanca esses outros
lugares. (Leonardo Azevedo Pantoja, Parintins, 14-07-2018)

O Festival revela-se entdo como uma vitrine de artistas para outras localidades
no Estado, no Brasil e no mundo, exportando talentos em diversos campos de atuagao
da arte. Mas para que essa vitrine continue a ser atraente, faz-se necessério que por
traz da festa exista uma organizagdo efetiva, para isso, Karla Viana Ferreira,
santarena, residente em Parintins ha mais de 14 anos, atua ha 2 anos como

presidente da comisséo organizadora do Festival Folclérico de Parintins:

Nos ultimos dois anos eu fui a presidente da comisséo organizadora. [...] toda
a questdo de logistica, a questdo que envolve a organizagcdo dentro do
Bumbddromo, fora do Bumbddromo, todo, tudo isso é minha
responsabilidade.

Eu aprendi a pertencer a essa cultura, apesar de ndo ter nascido aqui em
Parintins, mas minha familia toda é ligada a isso, e ndo sé isso, todo dia vocé
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respira boi-bumba aqui em Parintins. (Karla Viana Ferreira, Parintins, 09-07-
2018)

Dada a dimensédo do Festival de Parintins, pode-se imaginar o tamanho da
responsabilidade de quem atua na comissao organizadora do mesmo, principalmente
na questao logistica de realizar um evento de grande porte numa cidade pequena que
ainda por cima é uma ilha. Outra questdo que traz consigo muita responsabilidade é
a captacdo de recursos para a realizacdo do Festival, e € nisso que André Luis
Guimaraes, paulistano, 59 anos, atua ha 15 anos no Festival de Parintins, além de

ser o procurador legal dos bois em todo o pais:

Eu sou hoje, o procurador legal dos bois em todo Brasil, e sou responsavel
por todo o processo de capitacdo de recursos do Festival.

Exatamente 15 anos que nés comecamos a trabalhar com os dois bois-
bumbas, hoje nds somos também proponentes do Festival perante a lei
Rouanet, perante o Ministério da Cultura.

Em relagcdo aos bois e ao Festival, ndés temos diversas atividades [...] nos
trazemos os patrocinadores ao Festival, tanto os patrocinadores privados,
guanto aos patrocinadores estatais, n6s cuidamos de todo o processo de
prestacdo de contas relativos aos patrocinios e aos investimentos dos
patrocinadores, nés cuidamos junto ao Ministério da Cultura da proponéncia
do processo de isencao fiscal que o pessoal dispdem através da lei Rouanet,
nés cuidamos também da representacdo dos bois em todo pais, cuidamos
dos licenciamentos de marca envolvendo os boi de Parintins e o Festival
Folclorico de Parintins.

Eu me considero absolutamente pertencente a essa cultura, eu tive a honra
de receber o titulo de cidaddo parintinense, porque a minha relagdo com a
cidade é muito intensa, a minha relacdo com os bois é muito intensa, nesses
15 anos nds nos transformamos numa ferramenta dos bois, e eu tenho uma
relacao pessoal também com os bois, com a cidade, eu sou casado com uma
parintinense, entdo eu tenho uma vida absolutamente ligada a cidade de
Parintins e a cultura que os bois representam. (André Luis Guimaréaes,
Parintins, 04-07-2018)

O sentimento de pertenca narrado pelo André revela o quanto sua relacdo com
Parintins é profunda, ndo sé em questdo de negdcios, mas como “cidadao
parintinense” que ele afirma ser, de titulo e de identidade.

Sobre a questéo de qual seria a preferéncia dos entrevistados por determinado
boi ou para ambos, apresenta-se algumas das falas. Paulinho Faria conta que torce

para o boi Garantido desde a infancia, por conta de seus pais ja serem torcedores:

Boi do coragéo, da cor do coragdo vermelho e o motivo € que meu pai e minha
mae j& eram Garantido e colocavam para ver no colo, quando ainda crianga,
para ver o Garantido dancar, porque naquela época ndo tinha disputa, os bois
dancavam na frente das casas e com isso eu fui crescendo e acompanhando
o boi, [...] e fui me envolvendo e quando passei a falar no radio pelo Garantido
eu comecei a me aproximar mais ainda do boi até que Jair Mendes grande
artista do Garantido me chamou para ver o boi que ele tava pintando e a partir
dai a gente comegou o meu envolvimento maior através do convite do Jair
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se bem que o meu tio Badu Faria ja era padrinho do Garantido. (Paulo
Albuguerque Faria, Parintins, 06-06-2018)

Adria Barbosa, conta como é ser torcedora do boi Caprichoso, mesmo vivendo

no territério do “contrario”, mais especificamente nas proximidades do “curralzinho da

baixa”, sendo por conseguinte vizinha dos descendentes de Lindolfo Monteverde:

O meu boi, é o boi Caprichoso, o boi-bumba Caprichoso e assim, como eu ja
te disse, ndo € uma coisa que a gente escolhe boi, é o arrepio, é a emocao,
€ um sentimento que ultrapassa a gente, eu acho até quando eu escrevi que
eu disse assim, a festa € uma droga téo boa, que vocé ao vir vai querer provar
de novo, vocé vai querer estar em Parintins de novo e vocé pode chegar aqui
e tu pode ter amigos de um boi ou de outro eles véo te levar, mas quando tu
assistires, quando tu presenciares, quando tu precisa viver isso, pra ti
escolher, pra ti saber, pra ele te escolher, e o Caprichoso sempre me
escolheu, eu tenho muito orgulho, eu sempre falo eu nasci ha baixa do Séo
José, a minha primeira experiéncia com rela¢@o a respeito comecou daqui,
porque a minha familia € uma familia azulada no meio do territorio contrario,
entao a gente sempre soube conviver muito bem com eles, com o Caprichoso
ganhando a gente saindo pulando, brincando, colocando som daqui de casa
pra ir pro curral, ou ao contrario, do Garantido ganhar, a gente se recolher e
as pessoas passarem, brincarem assim, zoarem, baguncarem, mas tudo
dentro do respeito, dentro de uma harmonia muito grande, e eu aprendi a ver
as diferencas arespeitar as diferencas a partir daqui, desse meu contato, meu
primeiro contato como boi, do Garantido, de eu morar na baixa do Sao José
mas ser apaixonada, torcedora do boi Caprichoso. (Adria Lorena Brasil
Barbosa, Parintins, 24-07-2018)

Ja Karla Viana e André Guimaraes narram como passaram a torcer pelos dois

bois, por seus artistas e a prestigiar ambos com grande admiracao e afeto. Karla conta

gue ja teve um boi de preferéncia, mas que hoje torce para os dois:

Eu ja tive um boi de preferéncia, hoje em dia eu tenho dois bois, que € 0
Caprichoso e 0 Garantido, eu ndo, eu acho que ndo tem como vocé separar
néo existe essa possibilidade de Caprichoso ou Garantido, os dois bois tem
as suas particularidades, cada um tem uma beleza e um determinado
momento que o outro talvez ndo tenha e vice-versa isso vai no decorrer de
ano a ano, eu acho que os ensaios sdo fantasticos de ambos os bois, o
preparativo, a preparacdo pra festa em si é muito forte de ambos os bois.
(Karla Viana Ferreira, Parintins, 09-07-2018)

André conta que as pessoas achavam que ele era Garantido por ter comec¢ado
seu trabalho em Parintins com esse boi, mas que sua admiracéo e torcida vai para

ambos:

Eu sou os dois, eu me emociono com os dois isso € super verdadeiro, houve
um momento em que se dizia que eu era Garantido, porque eu comecei
primeiro com o Garantido, no primeiro ano nés tinhamos um trabalho com o
Garantido, a partir do segundo ano da nossa agao nds passamos a trabalhar
com os dois, mas € absolutamente impossivel, primeiro vocé trabalhar pros
dois tendo uma escolha entdo, por outro lado nds fizemos ao longo desses
anos tantos amigos e parceiros nos dois bois que hoje é impossivel torcer pra
um ou pra outro, eu me emociono, com 0s dois eu entro na arena com 0s
dois, eu vejo os dois, eu participo dos problemas e das alegrias dos dois.
(André Luis Guimaraes, Parintins, 04-07-2018)
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Como pode ser observado, buscou-se entrevistar os varios segmentos de
agentes sociais envolvidos com a cultura do boi-bumbéa, contudo, apesar das
tentativas de contato, faltaram alguns, como por exemplo, os presidentes dos bois,
por questdes de agenda, visto que o periodo de realizacdo das entrevistas coincidiu
com a realizagao do Festival e o “pds-festival”’, que envolve uma série de atividades
administrativas. Além deles, tentou-se entrar em contato com outros representantes
dos segmentos aqui apresentados, mas também houve dificuldade de disponibilidade
devido os mesmos estarem envolvidos nos festejos locais durante o periodo das

entrevistas.

3.3.2 “Boi-Raiz” ao “Boi-Espetaculo”
O boi antigamente saia as ruas para se apresentar nas casas, Dona Maria
Monteverde relata uma dessas saidas, na qual se recebia patacas para que o Boi

Garantido se apresentasse:

Olha, meu pai nunca deixou a cidade sem alegria que era o boi, depois que
ele construiu o Garantido, que ele se arrumou com a familia dele no
Garantido, o Garantido comecou a ganhar dinheiro, que na época que foi
criado o Garantido o dinheiro chamava-se pataca,[...] a pataca foi o primeiro
dinheiro que meu pai recebeu do povo que via o Garantido, chamava na
casa, ele ia levava e recebia a pataca, tinha até a musica que ele tirou como
a histéria do Garantido surgiu de pessoas que eram fazendeiros, grandes
fazendeiros que tinha mesmo naquela época, ai eles ele criou a histéria do
Pai Francisco, que era o Mestre Chico e ficava vigiando a fazenda enquanto
eles iam fazer negocios, essas coisas todas e ai a esposa do Mestre Chico
engravidou e desejou a lingua do Garantido, logo foi que ela pensou do
marido matar o Garantido, como a gente faz até hoje a encenacéo da morte
do boi e ela come a lingua do boi. E foi assim que Seu Francisco depois vai
sofrer, sofre muito, devido ele fazer essa maldade pro boi mais bonito, hoje é
0 mais querido, [...] Ai 0 meu pai, os bisavés deles que ajudavam, disseram:
“agora tu tem que tirar a toada pra receber a pataca” e ele cantou assim:
“Senhor mestre tire a lingua que é da sua obrigagdo, Senhor mestre tire a
lingua que € de sua obrigacéo, leve ao dono da casa e receba seu patacéo,
leve ao dono da casa e receba esse patacao”, o Patacdo era uma moedal...]
mais valorosa tanto que era de prata, era uma moeda bem grande, até em
certa época [...] meu pai ainda tinha essas patacas, depois quando o Brasil
ndo aceitou mais, eles mudaram o dinheiro ja passou a ser o Cruzeiro, isso
ai é dessa época, entdo o Garantido é da época da pataca. [...] tudo era bem
feito o meu pai fazia as coisas, as flautas ele fazia de taboca pros indios dele
tocarem ele meu pai ensinava violdo, cavaquinho, violino tudo ele sabia tocar
e iSso ai era um arranjo pra nossa cultura que se todo mundo se dedicasse a
essa musica a essa cantoria que antes era cavaquinho, o violdo, o violino, o
tambor. (Maria Monteverde, Parintins, 22-06-2018)

A fala de dona Maria descreve, segundo sua memdria, como ocorriam as
brincadeiras de boi realizadas por sua familia. J& ao comentar sobre a fundacéo do
Garantido, a mesma relata sua versdo de como seu pai criou o boi através de uma

promessa a Sdo Joado Batista:
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[...] meu pai ja fazia isso desde os 12 anos, ja com 18 anos e antes dele casar
ele foi pro exército, quando ele chegou no exército ai ele disse pro chefe dele,
no exército cada turma tem uma pessoa especial pra tomar conta daquela
turma, chegou |4 ele disse que ele tinha ido, s6 que ele ja tinha uma promessa
com Sao Joao batista e ele ja botava o boi Garantido e ta I4 a histéria todinha,
ta 14 ele disse como foi a promessa pra pessoa que conviveu com ele, ele
disse: olha eu adoeci da maléria, eu tava morrendo, eu dizia que eu nédo ia
resistir, eu era jovem, ele s6 ndo disse a idade dele, eu era jovem ainda ai
minha mée mandou que eu me pegasse com um santo do que ela festejava,
[...] “entdo meu filho se pega com um dos santos que nos festejamos que tu
vai ficar bom”, ai ele disse eu quero Sao Jodo Batista e pronto ficou esse
santo com a promessa dele e hoje depois da morte dele, ele morreu em julho
guando foi no outro ano dia 24 de junho nos rezemos a ladainha. (Maria
Monteverde, Parintins, 22-06-2018)

Vale ressaltar que ambos 0s bois possuem varias versdes acerca de sua
fundacéo j& que ndo existem documentos, no Garantido, apesar de ter seu fundador
anico Lindolfo Monteverde existem divergéncias sobre as datas. Ja sobre as versdes
gue envolvem a fundacédo do Boi Caprichoso, Juarez Lima relata que mais do que

saber quem fundou, € importante valorizar o que ele denomina de “galarddes” do boi:

eu sempre coloco o termo galarddes, os fundadores é uma questao assim
delicada, porque [...] existe um pensamento de um grupo que diz que Roque
Cid [...] até x anos atras, essa familia veio e trouxe em seu bojo essa questao
nordeste e veio pra ca com essa promessa; existe a que os Gonzagas foram
os fundadores [...] Na época existiu os donos, os padrinhos e pegavam e
brincavam, [...] na época o Caprichoso teve varios donos, varios padrinhos, o
boi contrario, apenas um, nds tivemos varios que amaram, 0 proprio
Caprichoso era mais amado. Quando digo quem é o fundador do boi, continua
sendo Roque Cid, mas eu antes do fundador eu coloco os galarddes, os
homens apaixonados que em cada época foram escolhidos para manter,
assim como Roque Cid, Pedro Cid ,ai foi Luiz Gonzaga, ali foi Luiz Pereira,
esses homens jamais deve ser esquecidos eu coloco ele assim como dream
team da cultura brasileira, que foram homens de verdade, que lutaram por
uma causa: raiz, cultura e tradicéo, e um dia a histéria vai mostrar esses fatos,
gue eu digo que é muito menor do que a historia verdadeira deles de amor
ao boi. (Juarez Lima, Parintins, 09-06-2018)

Como narrou Juarez Lima, no Caprichoso existem diversas versdes sobre
guem seria o fundador do boi, por isso 0 mesmo prefere utilizar o termo “galarddes”.
Para além da fundacdo dos bois, Paulinho Faria faz uma sintese da histéria do
Festival, segundo seu conhecimento, trazendo toda a trajetéria de “andangas” que o

Festival passou até chegar ao seu local atual, o Bumbddromo:

o Raimundo Muniz era presidente da JAC, JAC Atlética Clube, ou Juventude
Alegre Catdlica, naguele movimento jovem da Catedral eles criaram esse
Festival. Raimundo Muniz e outras pessoas, eram na realidade um grupo de
jovens, Raimundo Muniz a frente por isso que sempre cita o nome dele, mas
tinha outras pessoas inclusive um padre que fazia parte também do
movimento, ai eles decidiram fazer para angariar fundos para a construgao
da Catedral, foi essa a intencdo de realizar esse Festival Folclérico e o
primeiro Festival foi la na quadra, fizeram uma quadra para a realizagao do
Festival, era la dentro, do lado da Catedral, atras onde hoje é o Shopping
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Catedral. O primeiro foi 14 em 1966, continuou em 1969, 1972, até 1974 sendo
la nessa quadra; em 1975 foi para o Parque das Castanholeiras e 14 foi um
Festival, o primeiro Festival da comissao central de esportes CCE, e a JAC
nesse mesmo ano 1975 fez o Festival tradicional numa quadra que hoje € a
Secretaria de Cultura na Jonatas da Pedrosa, entdo foram dois festivais
paralelos em 1975, ai em 1976 foi s6 na quadra da JAC da Jonatas Pedrosa,
em 1977 voltou pra Castanholeira, foi sé 14, em 1978 foi aqui onde é o llha
Verde na Avenida Amazonas, quadra da JAC fizeram ai, 1979 voltou pro
Parque das Castanholeiras, mas como era muito la no reduto do Caprichoso,
0 Garantido ameacou ndo ir mais e o Garantido ameacou nao ir mais prala e
o Caprichoso por ser onde é o llha Verde ser Sdo Benedito, reduto do
Garantido, também ameacou néo ir, ai foi que pagaram o estadio em 1980.J4
era o segundo ano da prefeitura ajudando a JAC, primeiro ano foi em 79,
como o estadio ficava bem no centro da cidade, na divisa digamos entre os
dois bois, os dois redutos, ai resolveram fazer 14 e foi 14 até 82, no Estadio
Tupi Cantanhede. Em 1983, o Tabladao foi construido, gigante, entéo foi la
em 1983 que o Caprichoso se recusou a ir disputar, ndo disputou, segundo
ano que o Caprichoso nao foi, pois em 1978 o Caprichoso néo foi no llha
Verde, s6 foi a primeira noite, como jogaram muita pedra, taco em cima dos
brincantes do Caprichoso, o Caprichoso chegou a entrar ainda, mas saiu
rapidamente e ndo foi mais nos dias 29 e 30, Garantido ganhou do
Campineiro que ficou disputando com o Garantido naquele ano. Em 1983 [...]
o Garantido disputou com o Campineiro de novo, ja que o Caprichoso por
motivos politicos, brigou com o prefeito Glaucio na época [...] ai em 1984 foi
feito ndo foi mais tablado de madeira, foi feito tipo uma arena no anfiteatro,
foi em 1984 o primeiro ano do piso de concreto, mas a arquibancada de
madeira ainda e o camarote de madeira. Em 1988 foi construido o
Bumbddromo através do governador Amazonino Mendes, [...] ele ja, vinha
aqui desde que era prefeito de Manaus, sempre veio aqui, sempre gostou da
festa, foi essa festa na realidade que atraiu o0 Amazonino porque ele sempre
voltara aqui, ele era apaixonado por Parintins por isso que ele construiu. Em
1988 foi a alavancada, os boi passaram a receber apoio do governo e
passaram a receber grandes patrocinadores como a Coca-Cola. (Paulo
Albuquerque Faria, Parintins, 06-06-2018)

Toda essa histéria contada através da memoria coletiva traz consigo a questao
da tradicdo que envolveria os bois-bumbas, tal tradicdo estaria se perdendo para
alguns e se renovando para outros, além disso percebe-se que os fatores que os
entrevistados mais enfatizam como tradicdo do boi-bumbé que existe atualmente,
seria a rivalidade entres os bois Caprichoso e Garantido, como pode ser observado
na fala de Adinelson Almeida que aponta a rivalidade e as saidas as ruas como
principais tradicdes ainda existentes nos bois, apesar de que para ele a tradi¢cao esteja

se “dissolvendo” ao longo dos anos:

Olha a tradi¢éo, eu diria que ela ja vem se perdendo, ao longo do tempo, ela
vem se perdendo [...], se dissolvendo aos poucos, ainda existe parte dessa
tradicdo que é a rivalidade, essa rixa que existe de um defender o seu, néo
aceitar provocacao do outro boi e isso dai faz parte dessa tradicdo, outra
coisa que faz parte da tradicédo é a saida dos bois nas ruas de Parintins. A
gente sabe que na histéria do boi existia uma data onde os dois bois saiam
as ruas, que é o dia de S&o Joao e era quando acontecia aqueles confrontos,
por isso tem uma diviséo na cidade e essa divisdo na cidade se da na frente
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da Catedral, da Catedral pra la é Caprichoso, da Catedral pra ca é Garantido,
eu digo pra ca porque eu estou falando aqui do lado do Garantido, ndo que
eu torca por ele, mas eu estou do lado daqui e a minha casa fica pra esse
lado. Quando essas saidas nas ruas aconteciam entdo tinha uma rua que era
divisoria, que era a Rua Cordovil, entdo o Garantido ndo podia passar da
Cordovil pro lado de baixo e o Caprichoso ndo podia passar pro lado de cima,
entdo quando alguns dos torcedores dos bois contrarios passavam pro outro
lado havia brigas, queimavam camisas, inclusive [...] eu presenciei ainda
crianca, mas eu lembro foi feito uma fogueira bem na frente da casa do meu
avb ai e quando vinha passando alguns |4 do Garantido trouxeram umas
camisas do Caprichoso e queimaram bem nessa fogueira justamente no dia
de Sé&o Jodo, assim a gente vé como como era. Meu tio conta também uma
histéria que um dos torcedores do Caprichoso certa vez até puxou um
revélver para ele s6 porque sabia que ele era do Garantido e ele tava
passando bem na frente do curral do Caprichoso, [...] e ele teve que retornar
para ndo passar pela frente do curral do Caprichoso, teve que passar pelo
outro lado, entdo vocé ver como era sério como era rigido essa questao assim
dessa rivalidade, hoje ja ndo é tanto assim, hoje ja existe uma flexibilidade,
mas sempre tem 0s xavecos onde um provoca o outro, [...] a gente ndo pode
deixar de exaltar essa tradi¢cdo. (Adinelson Pires Almeida, Parintins, 20-06-
2018)

Ja Siméo Assayag afirma que € necessario ter raizes, mas estar aberto as
inovacdes, ainda que aponte particularidades nos estilos de cada boi, sendo que o

Garantido era “tradicional” e o Caprichoso inovador:

E importante, agora vocé ndo pode ficar preso so na raiz da arvore tem que
deixar as folhas crescerem para procurar a luz. O tempo que eu fui diretor de
arte os bois tinham estilos bem definidos, o contrario era assim mais
“tradicional” até, o Caprichoso embora ndo perdesse a tradicdo, mas ele
deixava os galhos dele crescer e buscar, e eram dois estilos, ambos validos,
e nenhum melhor que o outro, um complementava o outro, e as pessoas que
vinham assistir j& esperavam aquela apresentacdo do contrario se ndo viesse
daquela maneira elas ficavam frustradas e a mesma coisa com o Caprichoso,
se o Caprichoso ndo viesse inovando, rompendo, chegando no limite do
possivel, as pessoas saiam meio decepcionadas [...] (Simdo Elias Assayag,
Parintins, 21-06-2018)

Juarez Lima aponta também a rivalidade com principal tradicdo que envolve os
bois, rivalidade esta que segundo Juarez levava a brigas fisicas e que hoje tem como

briga principal a intelectualidade:

Existe uma coisa que é essencial a rivalidade, e essa rivalidade é o oxigénio
da festa, se ndo tiver é tipo assim aquele simbolo [Yin e Yang], preto e branco,
os dois vivem em rota, podem até brigar mas néo se separam, e assim o boi
€ uma energia de duas cores fabulosa, e esta energia faz com que essa
tradicdo se mantenha através da realidade, dos desafios, das brigas.
Antigamente as brigas eram nas ruas, ferrenhas, hoje a briga é da
intelectualidade, musicalidade, da arte em si, do saber popular, dessa for¢a
gue emana da natureza, e 0s bois tem esse papel, através deste espetaculo
gue é dado na arena, essa capacidade da inteligéncia desse povo, do poeta,
do escultor, do pintor, do dangarino que expressa movimentos formidaveis,
do tirador de versos, do cara que ta com instrumento, € um conjunto de
habilidade fantasticas, 22 itens para serem trabalhados como concep¢éo,
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como arte, como jungdo de espetaculo, com absorver isso? Através de uma
tradicdo. (Juarez Lima, Parintins, 09-06-2018)

No que diz respeito a cultura popular e ao folclore presentes no boi-bumba de

Parintins, determinados entrevistados apontam que ela estaria presenta nas lendas e

figuras folcléricas como os personagens Pai Francisco e Méae Catirina que integram o

auto do boi, outros expde que o boi-bumba seria cultura popular por vir do povo,

através de promessas feitas e permanecer de certo modo no povo de Parintins, como

parte de sua identidade, juntamente com outras manifestacdes culturais presente na

cidade e em seus arredores. Adinelson Almeida acredita que os bois s&o cultura

popular e folclore, por apresentar entre outros pontos, as lendas e as figuras de Pai

Francisco e Mae Catirina:

Acredito sim, porque traz lendas, traz figuras folcldricas, a figura folclérica do
pai Francisco e méae Catirina, o boto, boto cor-de-rosa, o boto tucuxi, a lenda
da Yara, das sereias, a lenda da cobra grande, entédo tudo isso dai aquilo
gue faz parte da lenda é claro que vai fazer parte de folclorica porque a lenda
ela remete uma historia sempre folcldrica antes tinha assim no boi-bumb4, o
neguinho do campo grande, neguinho do pastoreio, tinha saci, hoje ja ndo se
apresenta mais no boi porque eles foram tirados, assim até o pai Francisco a
mée Catirina, que antes faziam parte da contagem de pontos hoje ja nao
conta mais ponto, mas ainda se apresentam porque faz parte da cultura do
boi. Entdo hoje se conta a histdrias do Garantido e Caprichoso, se tirar pai
Francisco e mae Catirina perde um pouco da esséncia, porque € através da
promessa que pai Francisco faz pra mde Catirina que é matar o boi e tirar
lingua pra dar pra ela, depois de tudo isso dai tem a evolugao do pajé que vai
novamente fazer o boi voltar a vida, entao isso € uma histéria que faz parte
do folclore. (Adinelson Pires Almeida, Parintins, 20-06-2018)

Jair Almeida por outro lado destaca o boi enquanto cultura popular, por ser

proveniente do povo, tendo em vista que ambos 0s bois hasceram de promessas feitas

a Sao Joao:

O boi é cultura popular, porque ele veio do povo, quem trouxe o boi até onde
esta hoje foi o povo. O Garantido é um boi familiar, ele vem de uma histéria
que foi o tempo todo na familia dos Monteverde e sO saiu da mdo dos
Monteverde para passar quando foi Associacéo, quando veio a familia Farias.
[...] J& o Caprichoso passou por varios nomes por uma questéo financeira ele
comeca com Roque Cid e depois ele ndo teve mais condi¢cbes de manter,
entdo passou pro padrinho que chamava na época, e vem ter o segundo
dono, terceiro dono... todos eram pov. Os bois eram brincadeira na rua,
brincavam nos quintais das casas e a medida que essas brincadeiras foram
mudando de donos, foi acrescentando uma histéria de uma familia, a histéria
de uma outra familia, a historia de uma rua, entéo essa cultura ela se fez pela
histéria do povo, quando o boi chega hoje, e se organiza a partir da
associacao, a partir do conselho de arte, comeca a tomar uma estrutura mais
aculturada, mas a raiz vem do povo entdo por isso que é uma cultura popular.
(Jair Costa de Almeida, Parintins, 12-07-2018)
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Adria Barbosa aponta os bois como representantes do folclore e da cultura
popular parintinense e como entes identificantes do Amazonas, da Amazoénia e da
Regido Norte e cita como pessoas humildes conseguem dar vida a algo tdo grandioso

como o Festival de Parintins:

Com certeza sdo representatividade do nosso folclore, da nossa cultura
popular, eu me arrisco a dizer que Caprichoso e Garantido identificam ndo s6
0o Amazonas, ndo s6 a Amazonia, mas toda a Regido Norte do pais, a
identidade é o0 nosso boi-bumb@, assim como tem o carnaval como marca da
brasilidade, a gente pode considerar nossos bois como a marca do norte do
pais e é cultura popular, é folclore popular, € cultura porque eles sao heranca
de um povo, é passado de geragao em geracao e a gente vai aperfeigcoando,
a gente vai trazendo esses intercambios culturais, como o movimento das
alegorias que a gente trouxe do Rio de Janeiro pra ca, entdo o movimento do
boi-bumba eles fizeram desde o movimento do curuatd que o Garantido
coloca, até chegar no boi que é hoje, e houve vérias transformacdes e isso
foi preciso porque foi passando de geracdo em geracao. E sem davidas por
pessoas humildes, [...] eu acho muito bacana mesmo a questdo do exemplo
do seu Jair Mendes, ele é um engenheiro do folclore, por que um dos dizeres
dele, numa das entrevistas pro jornal, ele diz assim: “eu fui no carnaval, eu vi
as alegorias e eu achei aquilo maravilhoso, mas eu disse que eu podia fazer
melhor e eu vim pra Parintins, voltei pra Parintins, e eu fiz, eu mostrei que a
gente poderia fazer melhor”. Entdo colocando movimento nas alegorias que
sd8o coisas que ultrapassam o racional, a gente pensa como que pessoas
humildes, como que pescadores, costureiras, gente assim tao simples
consegue fazer algo tdo bonito, tdo grandioso entdo € cultura popular, é
folclore e € nosso orgulho: o Festival de Parintins, o Caprichoso e o Garantido,
o boi de Parintins. (Adria Lorena Brasil Barbosa, Parintins, 24-07-2018)

Karla Viana traz em sua fala uma descri¢cdo do que seriam os bois de Parintins
em trés dimensdes, “P”, “M” e “G”, além de citar outras manifestagdes culturais que

fazem parte da cultura parintinense, ou que agregam ao Festival:

[...] Vocé ndo tem como falar de Parintins sem citar Caprichoso e Garantido,
nao existe essa possibilidade e a gente tem isso enraizado com boi “P”, “M”
e “G”, que a gente fala, “P” que é o mini Caprichoso e o mini Garantido em
miniatura, e a gente tem o “M”, que sao os bois mirins, Estrelinha, Mineirinho
e o Tupi, fora os bois mirins das escolas, que a gente tem, [...] e a gente tem
0 “G” com o Caprichoso e 0 Garantido. Fora as manifestagdes dos interiores
gue tudo gira em torno de boi, gira em torno de passaros, a gente tem as
manifestacfes das quadrilhas que é forte também, e isso agregou ao boi e 0
boi se tornou um pouco maior do que eles, eu acho que é um “bé-a-ba”, a
gente comeca com a letra A e termina na letra Z, sem duvida nenhuma e vocé
vé que muitos itens dos bois nasceram do boi mirim, nasceram do mini
Caprichoso, do Mini Garantido, a interpretacdo, o amo, 0 apresentador, 0s
compositores dos bois, 0 sonho da crianca parintinense de ser item de boi é
muito forte, as escolinhas preservam muito isso, [...] a gente conseguiu trazer
o Carnaboi pra c4, que agregou valor ao hosso carnaval que j4 era muito
conhecido, e sem falar que a gente tem o Festival de Toada, a gente tem as
Pastorinhas que faz parte da nossa diversificacdo cultural também, mas
guando eu falo de boi-bumbd, a gente tem [...] 0 ano todo e claro que a gente
ndo pode esquecer das manifestacdes culturais e folcloricas [...] tem a
pastorinha, tem as quadrilhas e dancas, a gente tem os festivais de Mocambo
e Caburi, entdo isso é muito rico, a gente pode agregar valor pro Para, pra
Juruti, o carimb6 que também faz parte da esséncia folclérica da regiéo norte
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gue os bois englobam de certa forma, entdo tudo isso é muito rico. (Karla
Viana Ferreira, Parintins, 09-07-2018)

Os bois Caprichoso e Garantido além de integrar cultura popular e folclore,
também sao boi-espetaculo, na medida em que se apresenta para inUmeras pessoas,
seja na arena do Bumbodromo, ou através da transmissao televisiva para o Amazonas
pela A Critica, ou para o Brasil pela Tv Cultura. Contudo para que aquela pequena
festa realizada numa cidade do interior do Estado do Amazonas pudesse chegar a ser
da dimensdo que é hoje, foi necesséario algumas adaptacdes, por exemplo,
antigamente a festa era realizada nos dias 28, 29 e 30 de junho, contudo como muitas
vezes essas datas caiam durante a semana e a quantidade de visitantes acabava
diminuindo, os dias oficiais da festa foram modificados para serem no ultimo fim de
semana de junho. Além disso houve a reducéo do tempo de apresentacao dos bois
gue era de 3 horas para cada boi por noite, para 2 horas e meia. Os entrevistados
trazem o seguinte ponto de vista sobre tais adaptacdes. André Guimaraes relata a

importancia da televisao para a difusdo dos bois de Parintins:

[...] a televisdo é uma ferramenta fundamental na manutengdo da cultura. Se
pretende sempre que a cultura possa ser amplamente democratica, a cultura
€ um direito de toda a populacdo e & medida que ela é um direito, a difusdo
da cultura passa a ser uma obrigagao, entdo a adequacao ao Ultimo final de
semana, a adequacao a determinados horarios de televisdo ela ndo rompe a
tradicdo, ela ndo muda o espetaculo, ela ndo muda os conceitos
apresentados, ela simplesmente adequa a difusdo da atividade cultural, e
guando a difusdo contribui pra um aumento, esse ano por exemplo, através
da transmissdo nacional da Tv Cultura, o potencial de atendimento de
pessoas beirou 140 milhdes de pessoas, com as audiéncias médias
registradas as informacdes que a gente tem de uma forma geral, milhdes e
milhdes de pessoas tiveram acesso a transmisséo do Festival, entdo isso é
altamente positivo porque na realidade trata-se de uma adequacéo de difusdo
e ndo uma adequacéo de conceitos. (André Luis Guimaraes, Parintins, 04-
07-2018)

J& Karla Viana explica o motivo que levou & mudanca de data do Festival de
28, 29, 30 junho para o ultimo fim de semana de junho, apontando a necessidade da

mesma por conta da demanda turistica:

na verdade, a data foi pra fixar uma data que ndo caisse durante a semana,
porque acontecendo durante a semana, o Festival, a gente tem uma
demanda menor de turistas, entdo a data foi justamente pra gente fixar uma
data no calendario a nivel nacional e internacional que sempre € o ultimo final
de semana de junho [...] porque nds temos empresarios, porque nds temos o
proprio trade turistico de organizar no final de semana de uma forma
diferenciada, porque tem uma demanda maior de turistas e as pessoas
também podem se locomover com mais facilidade sendo no final de semana.
Entdo essa mudanga, [...] foi em relagdo realmente a demanda turistica e
claro, a populacado, porque se eu trago uma demanda maior de turistas, eu
vou beneficiar a populacdo de uma maneira maior, a populacdo vai ganhar
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economicamente mais, porque vai movimentar mais a cidade. (Karla Viana
Ferreira, Parintins, 09-07-2018)

A mesma entrevistada aponta ainda que a diminuicdo do tempo de
apresentacao de cada boi foi necesséria, e que o que € negociado atualmente é o
“atraso” no inicio da apresentagao da primeira noite, visto que a transmissao precisa
se adequar a grade de programacdo nacional, além disso relata as a¢fes realizadas

para a divulgacdo do Festival por todo o pais:

[...] o horéario na verdade ficou em 2 horas e 30 minutos. A gente tem uma
preocupagao em relagdo a primeira noite, pois sempre a “A Critica” pede que
a gente atrase um pouco por conta da transmissao nacional. A gente sabe
gue a publicidade vende, a propaganda vai vender o nosso produto pra fora,
entdo a gente tem um pouco de resisténcia, mas a gente também acredita
que isso vai fortalecer a midia. A gente teve uma divulgagdo este ano do
Festival a nivel nacional e internacional fantastica, a AmazonasTur voltou a
vender o produto boi-bumba em dancas, em apresentacdes fora do pais,
tivemos China, tivemos Franca, Estados Unidos e agora vamos ter Canada,
vamos ter de novo Europa [...] entéo isso € super positivo e sem falar que a
gente tem 24 navios, mais ou menos, por temporada de transatlantico, e as
oportunidades que tive de conversar com o0s turistas aqui dentro foi
perguntando se eles iriam voltar pro Festival e grande parte desses turistas
me disseram que iam voltar, porque ficaram encantados em ver a
apresentacao ou de Caprichoso o de Garantido, de acordo com o navio que
vinha e fechado pacote. Além disso, a gente teve divulgacao [...] com a
chamada da Miss Brasil, [...] n6s tivemos propaganda em 7 aeroportos este
ano e sem falar no fortalecimento das operadoras pro produto boi-bumba, pro
produto Parintins, entdo isso é super positivo. (Karla Viana Ferreira, Parintins,
09-07-2018)

Jair Almeida corrobora com as falas da Karla sobre a questdo da adequacao
dos horarios a transmissao nacional e sobre a mudanca de data colaborar para o

aumento da demanda turistica:

Olha, todo espetaculo, o boi, por exemplo, tem uma duracéo de duas horas e
meia pelo tamanho e pela dimensao da festa, ndo pareca ser cansativo, mas
o espetaculo em média duas horas é o limite do espetaculo, o boi ja esta
passando meia hora a mais tecnicamente falando, se passar disso é
cansativo, entdo o que é bonito passa a ser chato, [...] quando se monta uma
festa ela tem que terminar com gosto de quero mais. O boi tomou uma
dimenséo tdo grande, ajudou muito a cidade, [...] mas precisa do mundo, o
mundo precisa conhecer, entdo para 0 mundo conhecer a gente precisa se
adaptar as regras do mundo, quando tem essa diminui¢do de tempo é porque
a televiséo, a transmisséo, e financeiramente falando precisa se adequar ao
gue as pessoas vao divulgar, por exemplo, uma tv ndo vai pegar 6 horas
apresentando boi, seria muita pretensdo nossa e a gente tem que encontrar
esse meio termo. E a mudanca de data € para questao turistica mesmo, as
pessoas conseguem vir no final do més, [...] e final de semana é melhor para
todo mundo vir, [...] quando era uma data fixa que era 28, 29 e 30, caia no
meio da semana, entdo o nosso produto ndo tinha como ser bem vendido, a
gente tinha um desequilibrio de publico, agora sendo final de semana as
pessoas conseguem se organizar [...] entdo facilita muito mais, é uma
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guestdo financeira e de logistica realmente. (Jair Costa de Almeida, Parintins,
12-07-2018)

Vale ressaltar a visdo de alguns entrevistados sobre os bois terem se

transformado em espetaculo e algumas consequéncias que essa transformacédo

trouxe para os bois, para Parintins e para a populagéo. Simao Assayag, por exemplo,

fala da necessidade do boi virar espetaculo para crescer e poder difundir os temas

trabalhados em suas apresentacfes para o Brasil:

€ uma necessidade que o boi virou espetaculo, se ndo fosse espetaculo a
gente tava batendo palminha de casa em casa has ruas né com 2, 3 pessoas
cantando, 10 pessoas batendo palma e a gente ia ficar nisso e isso nédo ia
nos levar pra melhorar a economia, pra difundir a nossa Amazonia, pra
difundir o nosso Festival, pra mostrar pro Brasil as coisas boas daqui em tudo,
na culinaria, nos costumes do nosso caboclo ribeiro: como pesca, 0 que
come, quantos filhos tem, entéo isso é boi. (Siméo Elias Assayag, Parintins,
21-06-2018)

Cicero da Silva afirma que a espetacularizacdo é inevitavel e que traz consigo

problemas que leva os agentes sociais a buscar solugdes e se aprimorar a partir disso:

eu acho algo inevitavel, eu acho que junto com a espetacularizagdo vem os
problemas, e os problemas nos levam também as buscas de solucao, [...]Je a
cada ano que passa, entra a necessidade de fazer uma maior e qualitativa
gestdo nesses valores. Acho que todos ganham com isso, acho que os
interesses de setores, que nos temos interesse de setores politicos, setores
empresariais, e a populacdo precisa haver um equilibrio maior, a populacao
esta perdendo na historia, com relacéo a esses interesses. Esse ano a gente
percebe que teve até um certo equilibrio, eu ndo diria equilibrio, mas se teve
um certo beneficio com a retomada do Festival, que o Festival caiu em
decadéncia, entdo voltou esse ano com uma for¢ca maior. A populacéo pode
se colocar nesse debate, entdo tem que analisar, que isso é positivo, mas
ainda esta distante do equilibrio, de manter um balanco equilibrado, dessas
relagBes politicas, econdmicas e de interesses econémicos da populagéo.
(Cicero Antonio da Silva, Parintins, 05-07-2018)

Rogério Azevedo por sua vez, afirma que o boi ter se tornado espetéaculo

proporcionou emprego e renda para muitas pessoas, inclusive ele mesmo enquanto

artista, s6 lamenta ndo haver outros eventos dessa magnitude em Parintins no

restante do ano:

eu sempre agradeco a Deus pela oportunidade, pois eu acho que o Festival
€ uma geracdo de emprego e renda pra muitas pessoas, e infelizmente é s6
nessa época, poderia se estender anualmente, ter grandes eventos para
turistas, [...], ter uma outra data no meio do intervalo de um ano para o outro,
mas com certeza, o Festival € uma geracao de renda e emprego muito grande
e a gente fica muito feliz com isso. (Rogério Pantoja Azevedo, Parintins, 10-
07-2018)

Outro ponto que a transformacéo da festa em espetaculo trouxe foi a insercao

de patrocinio para a realizacdo da mesma. Tal patrocinio ja acompanha o Festival ha

mais de 20 anos, e conta com diversas modalidades como ja foi dito anteriormente,
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abarcando inclusive as escolas de artes dos bois, sem contudo ter ingeréncia sobre o

conteudo a ser apresentado pelos bois nas trés noites. Adriano da Silva afirma que o

patrocinio ajuda bastante a festa e a cidade, ainda que em um pequeno periodo de

tempo, ja que no “pos-festival” a cidade ficaria estagnada:

Valdenor

Ajuda bastante, porque Parintins hoje em dia vive do Festival, p6s-festival
Parintins fica meio que estagnada, se ndo fosse por esse patrocinio das
empresas privadas a cidade ficaria parada, entdo esses recursos que vem
oriundo de todos esses tipos de patrocinios eles contemplam toda a
populagédo de um modo geral. (Adriano Jorge Simas da Silva, Parintins, 05-
06-2018)

dos Santos ressalta a importancia do patrocinio para a

profissionalizacdo dos bois, ndo apenas pelas partes que compde a apresentacao dos

bois, mas pela formacdo de novos talentos através das escolinhas de arte:

[...] quanto mais patrocinio pros bois, eu digo pros dois é melhor porque os
bois ficam muito mais profissionais, como é hoje em dia. Falando sobre
patrocinio, € importante porque os dois bois vivem pelo patrocinio, [...] eu ndo
digo s6 pelas alegorias, aderecos, mas porque os dois bois tem uma
escolinha, [...] no caso o contrario tem a Escolinha Irm&o Miguel de Pascale
e nos temos a Universidade do Folclore, também elas sobrevivem de
patrocinio. (Valdenor Pereira dos Santos, Parintins, 20-06-2018)

Sobre o patrocinio, o captador de recurso André Guimaraes traz em sua fala

uma descricdo de como ocorre essa negociagdo, mas deixando claro que os

patrocinadores nao interferem no conteldo que sera apresentado na arena de

nenhum modo:

O patrocinio, ele existe em diversas formatacdes de patrocinio, nés
conseguimos manter desde o inicio desde a chegada da Coca-Cola, nés
conseguimos sempre manter o patrocinador de forma ativa. Patrocinador é
fundamental na manuten¢do dos artistas, na manutencéo das associacdes
folcléricas, na manutencdo do espetaculo, mas o patrocinador ele ndo tem
nenhuma ingeréncia sobre aquilo que serd apresentado na arena, sobre
aquilo que a comisséo de arte desenvolve, o patrocinador ndo exige nenhum
tipo de adequacao do conceito cultural a ser apresentado em fun¢éo do seu
patrocinio e isso € uma coisa que conseguimos manter e que mantemos até
hoje e é fundamental, diferente de outros espetaculos [...] € uma coisa
impressionante € porque 0s nossos patrocinadores se mantem com o passar
dos anos, a Coca-Cola ta indo pro seu 24° ano, os Correios pro seu 15° ano,
o Bradesco pro seu 15° ano, a AmBev pro seu 8° ano, a Hapvida pro seu 5°
ano, mas também temos patrocinadores novos chegando, é o caso da Cielo
e 0 caso do O Boticario e a relacdo com os patrocinadores é bem objetiva, o
conceito do espetaculo € mantido sem qualquer ingeréncia, aonde nos
fazemos a participacéo do patrocinador e pedimos alguns tipos de mudancas
gue muitas vezes diz respeito [...] ao conforto para que o brincante possa
exercer sua atividade cultural, o conforto para quem assiste possa ver de
todas as formas o espetaculo a manutencdo da gratuidade. A manutengéo
da gratuidade é fundamental, cada brincante recebe suas fantasias, seus
calcados, os ensaios, tudo € absolutamente subsidiado hoje cerca de 70% da
capacidade de assisténcia de publico no Bumbddromo isso se deve a
presenca dos patrocinadores, entdo o patrocinio ele é um ferramenta
indispensavel, o Festival ndo existiia hoje sem patrocinio ou ele teria
basicamente o patrocinio estatal e € muito ruim quando vocé tem o patrocinio
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estatal s6, porque que uma forma geral com raras excegdes, esse governo
atual é uma excec¢éo do governador Amazonino, porque o que os grandes
eventos compactuaram com as administragdes das cidades, € o caso do
carnaval do Rio, e o caso do carnaval de S&o Paulo, Carnaval de Salvador, o
Recife, Olinda, ha um pacto onde o estado entende que na realidade ele ndo
financia o evento, “ah mas o governo ele colocou x milhées de reais num
evento”, mas o evento gerou x milhdes de reais em impostos arrecadados e
o governo devolve parte desses imposto pro Festival, portanto o governo nao
investe um centavo no Festival, o governo devolve uma parte do
investimento, vocé pega, por exemplo, se nds analisarmos ai o dinheiro que
entrou no estado particularmente em Manaus e em Parintins por conta do
Festival, n6s devemos chegar na casa dos 250 ou 300 milhdes de reais, se
vocé considerar uma carga tributéria hoje entre Estado e Municipio em torno
de 20 a 30% vocé esta vocé ta falando ai de 70, 80 milhdes de reais que
entraram aos postos publicos devido ao Festival, quando o governo investe
5, 10, 15, 20 milhdes no Festival ele td pegando um pedacgo do que ele
recebeu do Festival e devolvendo, ele ndo tira um centavo da saude, ele ndo
tira um centavo da educacéo, ele ndo tira um centavo da seguranca, esse
dinheiro se nao existisse o Festival ndo existiria, entdo assim sé que é muito
facil os governos, por exemplo, se tornarem donos do evento e até
partidarizarem, ndo é 0 que acontece com esse governo, ndo é o que
acontece com o Festival de Parintins nesse momento, por que? Porque
governo, iniciativas privadas, a sociedade se viu organizada a partir de seus
bois-bumbas, das entidades que ladeiam o Festival, eles trabalham e tem
trabalhado na mesma direcéo. Entéo os patrocinadores séo um bem para o
eventos, eles trazem para o evento recursos, “ah mas o patrocinador se
beneficia”, se beneficia sim, ele tem exposicdo de marca, ele tem a
possibilidade de realizar relacionamento agora quando ele realiza
relacionamento e traz convidados importantes, convidados ilustres, eu quero
lembrar quando a gente fala de Steven Spielberg, Bill Gates, e outros
convidados fantasticos que vieram e vem ao Festival, eles vem sempre a
convite de um patrocinador, entdo essa difusédo pés-festival se da a partir do
patrocinador, a transmissao de tv é viabilizada, gracas ao patrocinador entdo
Nno nosso caso nos vedamos totalmente a possibilidade de ingeréncia e
influéncia nos conceitos, nos enredos, em tudo aquilo que é apresentado
culturalmente pelas associa¢des, entdo o patrocinio € hoje uma ferramenta
indispensavel para manutencdo, ndo s6 o crescimento, mas a manutengéo
do Festival. (André Luis Guimaraes, Parintins, 04-07-2018)

Através das narrativas dos entrevistados pode-se observar que para além do
gue ja foi citado no primeiro capitulo deste trabalho que versa sobre os bois, os
agentes sociais detém sua prépria memoria sobre os fatos e os assuntos que
permeiam os bois desde que foram fundados até se transformarem em boi-
espetaculo. Além disso, apesar de compartilharem uma espécie de memoria coletiva,

cada entrevistado trata dos assuntos de acordo com sua percepgao.

3.3.3 Boi-Patriménio
Antes de ser considerado patrimoénio pelo Estado, ou por qualquer outro
mecanismo legal, o boi-bumba ja era patriménio para a populagdo parintinense,

sobretudo para aqueles que estdo diretamente envolvidos com tal bem. Adinelson
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Almeida ao afirmar que os bois sdo patriménio de Parintins, traz em sua fala parte de

sua histéria que de certa forma também compde essa manifestacdo cultural:

E patrimdnio do povo de Parintins, isso dai nés ndo podemos abrir méo,
porque fomos nds que criamos isso, eu digo nés porque eu fago parte dessa
cultura, faco parte deste contexto, eu ja trabalhei em galpéo, eu sei como é
gue é o sofrimento se trabalhar dentro de um galpdo em uma época que néo
era remunerado artista, o artista trabalhava la porque gostava, trabalhava por
amor e foi nessa época ainda que eu entrei no galpao para trabalhar, pra
ajudar a confeccionar fantasias, a minha prépria fantasia eu ajudava a
confeccionar e nés ndo éramos pagos pra fazer isso porque a gente queria
brincar, entdo a gente que ia fazer a nossa fantasia, isso era bom porque a
gente via as pessoas mais entusiasmadas. (Adinelson Pires Almeida,
Parintins, 20-06-2018)

Marcos Moura aponta que diversas manifestacbes ja deveriam ter sido

consideradas patrimonio, entre elas o boi-bumba que faz parte da identidade local:

Diferentes manifestacdes ja deveriam ter se tornado patrimonio, entre eles o
boi-bumba que tem presenca na regido desde o inicio da colonizagao sobre
tudo se dinamizou e se amalgamou com a vinda dos nordestinos final do
século 19, inicio do século 20 [...] e deu identidade a toda regido amazonica,
esse nome boi-bumba é da regido, entdo o boi enquanto folguedo, enquanto
tradicdo, mas aqui no Amazonas é o boi-bumbéa. (Manoel Marcos de Moura
Clementino, Parintins, 25-06-2018)

Dona Maria por sua vez relata algo que ocorreu com ela na época que os bois
foram declarados patriménio cultural imaterial do Estado que |he trouxe tristeza, ja que
um governante afirmou que o boi Garantido ndo pertencia mais a sua familia, que o

fundou, pelo fato de ter se tornado patrimonio:

[...] eu fui levar um documento pra um governador quando ele veio aqui
inaugurar ndo sei o qué, fuilevar um documento que elaboraram ai pra mim,
uma pessoa disse “tu leva pra ele e mete no bolso dele”, quando eu cheguei
la que eu coloquei no bolso dele, ele disse: “o0 que é? Me diz mais ou menos
0 que que ¢”. Era gente, gente, gente, que quase eu morro la afogada, ai eu
disse assim: “olha, leia que o senhor vai reconhecer que fui eu que escrevi,
fui eu”, “Vocé quem é7?” “Eu sou a filha de Lindolfo do fundador do Garantido”,
ai ele disse: o Garantido ndo é mais de vocés ndo, pensa que o Garantido
ainda vai voltar pra vocés, nunca mais. Agora o Garantido é patriménio do
Estado e pronto acabou, ndo tem pra ninguém”, foi o que ele respondeu, foi
doido maninha, muito dolorido. (Maria Monteverde, Parintins, 22-06-2018)

Como vimos anteriormente, os bois Caprichoso e Garantido fazem parte do
Complexo Cultural dos Bois de Parintins que € considerado Patriménio Cultural
Imaterial do Estado do Amazonas, estreitando ainda mais a relagéo do Estado com o
Festival. A esse respeito, Cicero da Silva acredita que estreitaria a relagéo do Estado

com a cultura dos bois:

Acho que isso credencia positivamente mais a relagdo Estado e Cultura, e a
cultura é direito do povo e tem que ser vista como direito protegido, protegido
pela Constituicdo Federal e ndo como peca de manobra de troca nas relagbes
de balcao. (Cicero Antonio da Silva, Parintins, 05-07-2018)
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J& Adriano da Silva, presume que tal titulo seria uma forma de agradecimento

as pessoas que fazem parte da historia dos bois-bumbas:

Uma coisa maravilhosa, s6 vai trazer beneficios para todos os envolvidos e
principalmente € um agradecimento mais do que justo para as pessoas que
la atras fizeram histéria dentro da cultura, para quem ja participou, da senhora
que varreu o curral até o senhor que fazia uma venda ali na frente, ha uma
valorizacéo da cultura em geral nessa parte. (Adriano Jorge Simas da Silva,
Parintins, 05-06-2018)

Leonardo Pantoja por sua vez acha o titulo importante, por crer que Garantido,

Caprichoso e Parintins mostrem-se como representagao da Amazonia:

Eu acho importante, eu acho que tudo quando se torna, algo se torna
patriménio, digamos que é colocado no altar ali, entdo uma festa como o
Festival Folclérico de Parintins, ndo poderia deixar de ser um patrimoénio,
também ndo s6 do Amazonas, deveria ser um patriménio do Brasil, eu acho,
porque assim como o carnaval, o Festival de Parintins também é de uma
riqueza cultural incrivel, tem um amigo meu, [...] que fala que o carnaval ndo
consegue ser tdo rico como o Festival de Parintins é, tipo, ele ndo tem uma
grandeza tao, porque o carnaval ele € muito humilde também se tu for reparar
o carnaval é a cara do Brasil, falou Brasil ou € Carnaval, ou é futebol, entao
falou-se Amazénia vem Garantido, Caprichoso, Parintins. Entdo Parintins é
meio que a menina dos olhos da Amazdnia nesse sentido ai. (Leonardo
Azevedo Pantoja, Parintins, 14-07-2018)

Além dos bois, a toada, também foi considerada patrimdnio cultural imaterial do
Estado do Amazonas, por ser reconhecida como o género musical do Estado. Sabe-
se que este género, acompanha as apresentacdes dos bois desde os primérdios,
primeiramente em formato de versos de desafios, depois foi tomando outras formas,
sem contudo deixar de exaltar a historia dos bois, a Amazénia e sua populacéo. Vale
destacar a opinido dos compositores Marcos Moura e Leonardo Pantoja sobre as
toadas e sua relevancia para a cultura local. Para Marcos Moura, a toada € antes de

tudo, um instrumento artistico e de transformacéo da sociedade:

[...] @ gente busca na maioria das composic¢des fazer com que a gente crie
uma toada que estimule uma reflexao critica, porque o Festival, pra mim, é
uma oportunidade extraordinaria da gente ta através dele cumprindo uma
funcdo social e o principal instrumento artistico e de transformacdo da
sociedade [...] € a toada. Toada que inclusive a gente do Instituto Cultural
Ajuri, fez um projeto para se tornar-se patrimonio cultural imaterial do
Amazonas, deu certo e a deputada Alessandra Campelo acatou a nossa
sugestao e hoje a toada é patriménio legalmente reconhecida. Isso pra quem
tem essa compreensao da importancia € um ganho, pra nossa cultura, pra
nossa identidade. E extraordinario, porque eu ndo t6 falando s6 de
Caprichoso e Garantido, a toada € a trilha sonora de diferentes bumbés daqui
do Amazonas, de diferentes localidades, diferentes estilos. A gente sempre
busca compor fazendo essa critica social, por exemplo, a gente foi fazer
“Baias do Circulo Sagrado” e no trecho que fala “Mira maié, mira maié, mira
maié ce amu...”, que é um trecho de lingua tupi que quer dizer “vamos nos
unir meus irmaos”, sempre buscando [...] despertar a consciéncia de unidade,
da necessidade do povo brasileiro se unir para superar as os desafios e as
dificuldades que aparecem. Quando a gente fez “Amerindia” a gente coloca
“Minhas ideias sao flechas de lutas, que rasgam os céus de um tempo
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guerreiro, pra alcancar uma terra livre, sou formiga de fogo desse
formigueiro”, nada mais é do que um estimulo para que a gente possa
despertar usando a cidadania e juntos transformar o que tem que ser
transformado, na lutas das ideias. Entdo a toada é um instrumento de luta
das ideias € a principal forma que um compositor pode ter. [...] A gente tem
uma parceria atualmente com Enéas Dias e Jodo Kennedy, a gente teve
graca de ser contemplado com 5 toadas ano passado, foram 4 esse ano, 5
né, a gente fica feliz porque é uma disputa muito muito acirrada, vem o edital
publico e a gente tem informacdo que mais 300 toadas se inscrevem em
média, por ano. Entdo pra vocé conseguir aprovar uma obra é bem dificil,
mas a gente tem conseguido, claro que a gente faz 12 toadas e s6 5 entram,
mas independente da quantidade, a gente comemora muito mais quando é
aprovado uma toada que a gente julga importante, um exemplo, nesse ano
fizemos “Desejo de Catirina”, & a primeira vez que uma toada trata de ditos
populares, ditos populares é folclore, € uma forma de manifestacao folclérica,
entdo quando a gente traz os ditos populares dando protagonismo a Catirina,
gque até pouco tempo era uma personagem simplesmente cémica, ali ndo
tinha um protagonismo, a gente fica muito feliz. Ano passado a gente
comemorou também quando foi aprovado a toada “Auto do boi”, a primeira
vez na histéria do Festival que teve uma toada com falas de personagens
inspirado no auto do boi de Lindolfo. [...] O boi funciona assim, quando um boi
faz uma coisa muito muito importante, exitosa, o outro boi corre atrds e faz
também e a gente acaba provocando com que o outro lado também busque
esse caminho que a gente julga que € um caminho legal da identidade, da
cultura popular. (Manoel Marcos de Moura Clementino, Parintins, 25-06-
2018)

Para o compositor Leonardo Pantoja, a toada seria o género musical
amazonense, e discorre ainda sobre sua toada “Ancestralidade”, presente no cd

Sabedoria Popular: uma Revolug¢do Ancestral do boi Caprichoso em 2018:

A Toada é um género, na verdade, é o género amazonense de mdsica, ai
imagina que, vamos supor, eu trabalho com gravacdo de toadas a gente
grava por ano cerca de 500 toadas, tanto Garantido como Caprichoso, entéo
€ meio que a natureza do amazonense, compor, entoar, € como um samba
pros cariocas, € como a musica sertaneja para as pessoas ali da regido do
Mato Grosso do Sul, da regido ali do centro-oeste, € como forré e o xote para
o Nordeste [..] a toada é a musica da Amazénia do Norte. [..] E
ancestralidade, minha toada esse ano, fala sobre Parintins. A toada
ancestralidade ela retrata Parintins, quando Parintins ainda era uma vila, a
Vila Bela da Rainha. Entdo ela trata disso, a chegada dos imigrantes, a
chegada dos nordestinos, a chegada também dos judeus, dos japoneses, dos
sulistas, pra vir para a regido em busca de uma nova oportunidade de
crescimento, principalmente pela extracdo das matérias naturais. E
justamente ai que agrega valores ao povo que ja vive aqui, entdo foi essa
mistura ai que gerou todo esse processo que € o parintinense, toda essa
juncdo de saberes, de crencas, de culturas, religides, enfim que juntou esse
bidtipo parintinense. Tanto que crengas que eu uso na toada, a palavra
crenca que entrelaca o chdo do velho Cristo da praca, porque o Cristo
Redentor na verdade foi construido porque Parintins se tornou uma vila,
comecou a se tornar uma cidade, uma pequena cidade na Amazodnia, entao
era necessario ter pracas, ter cinemas, ter comércios, ter porto, enfim, todo
esse avanco que foi trazido pela migracdo pra ca pra cidade. Entdo
basicamente, “Ancestralidade” trata disso, essa ancestralidade dos povos
gue vieram para ca, de onde eles vieram, porque eles vieram e geraram o
biétipo do caboclo parintinense. (Leonardo Azevedo Pantoja, Parintins, 14-
07-2018)
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Além dos trés dias de festas, os bois Garantido e Caprichoso costumam realizar saida
as ruas, para celebrar determinadas datas com a populacéo parintinense e com 0s
torcedores dos referidos bois. Entre eles destacam-se a Alvorada do Boi Garantido
gue ocorre do dia 30 de abril para 1° de maio (Dia do Trabalhador), em homenagem
a Sao José Operario, com saida do Curral do Garantido até a Catedral do Carmo em
Parintins, indo até amanhecer, como o préprio nome ja diz; e o Boi de Rua do Boi
Caprichoso que em 2018 foi realizado no dia 24 de junho em homenagem a S&o Joao.
Sobre essa tradicdo de sair as ruas, sobretudo na Alvorada e no Boi de Rua. Sobre

estes Ultimos, Adria Barbosa os descreve como parte relevante da tradicdo dos bois:

O boi de rua e a Alvorada sdo as maiores provas da tradicdo, do que
permanece vivo no nosso folguedo, porque foi dali que comecou, foi das
promessas que os bois sairiam as ruas pra agradecer, pros seus santos, pra
suas promessas pagar, entdo esse titulo é a amostra de que a gente ta
valorizando, a tradicéo, que a gente ta valorizando o que é nosso, que a gente
ta valorizando de onde a brincadeira comegou, olha o Festival chegou aqui
no Bumbddromo, mas antes de ser essa festa de 3 noites de duas horas e
meia, a gente era uma brincadeira que saia as ruas, a gente era uma
brincadeira de folguedo, de acender fogueira nas ruas pro boi brincar, entéo
os boi manterem viva essa cultura, essa tradicdo é excelente, é gostoso de
se ver e de se viver e de brincar, de ta ali porque a gente revive o que a gente
ndo pode I4 no passado, os nossos antepassados quando pagavam as suas
promessas, quando colocaram o boi na rua como eles faziam a gente nédo
tava ali naquela época e agente trazer isso pra hoje, trazer isso hoje € valido,
€ gostoso da gente brincar, da gente ouvir as toadas antigas e poder nos
embalar nesse som, e viver o boi- bumba desde de sua criacdo até os dias
de hoje. (Adria Lorena Brasil Barbosa, Parintins, 24-07-2018)

Sobre a Alvorada, Paulinho Faria destaca que a Alvorada ndo vem da época
do fundador do Garantido, mas que teria surgido como uma forma que ele, seu irméo
Zezinho Faria e Jair Mendes teriam encontrado para divulgar o primeiro ensaio do boi

desde a década de 70:

Alvorada ndo vem do tempo de Lindolfo, ele apenas saia com o boi e chegava
altas horas da madrugada ja de volta ao curral, mas Alvorada mesmo nao foi
criada por Lindolfo, ela ja veio na década de 70, [...] com o movimento que
nés, eu, meu irmao e o Jair comegamos pelas ruas anunciando o primeiro
ensaio (figura 10a). (Paulo Albuquerque Faria, Parintins, 06-06-2018)

Valdenor Santos destaca que, atualmente existem turistas que deixam de vir
ao Festival para vir em outros eventos, sobretudo os que saem as ruas para brincar

de boi, como é o caso da Alvorada:

0s visitantes ndo vem s6 pro dia do boi, no caso o Garantido todo dia 30 de
maio tem a grande alvorada, muita gente se programa pra essa data, tem
gente que deixa de vim no dia da festa dos bois, digo no Bumbddromo pra
vim na Alvorada que é uma coisa maravilhosa (Figura 10b). (Valdenor Pereira
dos Santos, Parintins, 20-06-2018)
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Figura 10: (A) Alvorada de 1977 e (B) Alvorada de 2018.
Fonte: (A) Paulinho Faria e (B) A Critica.

Ademais, vale destacar que Simdo Assayag, ao discorrer sobre essa
patrimonializacéo realizada de partes integrantes do bem cultural maior que séo os

bois-bumbés, discorda da necessidade dessa separacao e afirma que:

Eu acho que faz parte do boi, eu ndo vejo necessidade ai dessa separacéo,
seja da Alvorada, seja do Boi de Rua, [...] eu acho que ai entra um pouco de
politica, politica eleitoral, ndo sei de onde veio, gracas a Deus, que nao sei,
porque sendo eu ia até ficar travoso pra nao falar, [...] mas eu acho um
exagero eu acho que o boi € o boi, e ndo tem que ficar se fragmentando a
cada segmento do boi ser um patrimbnio e um novo patrimdnio até porque
isso acho que diminui o patriménio maior dos 2 bois, do Caprichoso e do
Garantido, [...] ndo vejo assim como um problema mas eu acho
desnecessario. (Simédo Elias Assayag, Parintins, 21-06-2018)

No gue tange o processo de registro dos bois do Médio Amazonas e Parintins,
pelo IPHAN, percebe-se através das falas dos entrevistados que estes atribuem
grande relevancia o fato dos bois um dia serem considerados patriménio cultural
brasileiro, haja vista tais titulos proporcionarem entre outras coisas, a valorizacédo da

cultura que envolve tal bem cultural. Rogério Azevedo acredita que:

eu acho que é importante, pois quanto mais os bois avancarem, mostrarem
sua cultura para o mundo, a gente, eu acho, vai tendo mais vantagens, mais
divulgagdo, mais midia Isso € muito importante e se Deus quiser isso vai dar
certo né porque é uma grande conquista. (Rogério Pantoja Azevedo,
Parintins, 10-07-2018)

Adriano da Silva afirma que tal titulo sera de grande relevancia para todos que

amam o boi-bumba, por proporcionar a valorizacao da cultura parintinense:

€ importantissimo, é de grande significancia pra todos nés parintinenses,
amazonenses que amamos a cultura do boi-bumba é uma coisa que com
certeza vai ficar marcado na histéria durante varios anos ai ja se tentou fazer
e ndo se tinha um direcionamento para como conseguir e se tudo isso
acontecer mesmo com certeza a cultura de Parintins vai ficar bem mais
abrangente, bem mais valorizada por ter um titulo Federal acima de tudo isso.
(Adriano Jorge Simas da Silva, Parintins, 05-06-2018)
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Jair Almeida afirma que esses titulos de patrimdénio cultural imaterial tanto
estadual quando o federal seriam uma forma de reconhecimento, agradecimento e

valorizacdo da populacgéo local, além de colaborar para o crescimento da festa:

eu acredito que gquanto mais nds temos institui¢des, que tem para mim dois
cunhos, a valorizacéo da festa [...] e das pessoas que fazem a festa que € a
populacgéo. A titulagdo é uma prova, uma prova real e concreta de que a festa
e 0 povo que faz a festa esta sendo valorizado, entdo eu acho de suma
importancia que aconteca agora pra festa em si, que mais vai querer investir
nas pessoas, vai querer investir ndo sé na festa de Parintins, mas na festa
gue é Patrimdnio do Brasil, ai uma multinacional vai investir, vai colocar sua
logo ndo s6 na festa de Parintins, mas na festa que é Patriménio do Brasil.
Financeiramente agindo no boi, acaba valorizando a populacéo que constroi
o boi, entéo esses titulos sdo uma forma de reconhecimento, que agradece e
valoriza a populacéo, e ajuda mais ainda no crescimento da festa. (Jair Costa
de Almeida, Parintins, 12-07-2018)

Por fim, quando foi questionado aos entrevistados a percepcao deles sobre o
gue eles acreditam que mudaria para os bois e para a populagao parintinense se e/ou
guando eles se tornarem patriménio cultural brasileiro notou-se que alguns acreditam
que tal titulo é bastante significativo como um “selo” de qualidade, como na questao
de orgulho em pertencer aquela cultura, e como alguns entrevistados ja apontaram
anteriormente, na questao da valorizagcdo do bem cultural em questdo. Para Simé&o
Assayag, por exemplo, tal titulo servira como um “aval’ do IPHAN, trazendo mais
credibilidade para os bois:

Eu creio que é um selo que ele vai receber, que vai poder levar pra se
apresentar noutros paises. Inclusive se olhara: “isso aqui tem o aval do
IPHAN, do 6rgéo oficial do Brasil’. Entdo é algo a mais, € uma credencial
muito importante principalmente pra fora. (Simdo Elias Assayag, Parintins,
21-06-2018)

Adinelson Almeida, acredita que esse titulo seria motivo de mais orgulho para
0 parintinense, além disso pontua que a festa dos bois-bumbas ja é conhecida no pais

e no mundo e que portanto € algo natural os bois serem considerados patrimonio:

Olha eu acredito que isso dai € um bem para o nosso povo, povo de Parintins,
até pra gente ficar pavulo, pois nés temos uma cultura que é reconhecida
mundialmente, entdo porque ndo tornar um patriménio, visto que isso faz
parte realmente da nossa cultura, logo é o nosso patriménio, é a nossa maior
riqgueza, porque o dia que faltar boi-bumba em Parintins, a riqueza de
Parintins acaba também, as pessoas vao deixar de frequentar a cidade, vao
deixar de participar das festas em Parintins, entdo boi-bumba é a nossa
cultura, é o nosso patriménio. [...] Mais pavulagem pro nosso povo, [...]
guando a gente vai pra fora e fala que a gente é do Amazonas, logo ele ja
remete a figura do boi-bumba: “ah é 14 onde tem a festa do boi-bumba” [...] e
a gente vé que o povo nacional jA conhece essa festa e sabe que é uma
grande festa, uma festa de muita relevancia tanto pro pais, como fora do pais,
pois existem turistas que vem do Japdo, da Franca e de varios outros paises
ai pra visitar justamente o boi-bumba, entéo por que esconder isso dai se faz
parte de uma cultura nacional. [...] E muito importante que o povo do pais
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todo venha participar dessa festa ai porque faz parte também na cultura
deles, ja que o boi-bumba ele abrange também a cultura do branco, do
caboclo, do mestico, do indio, do negro, entdo une todos 0s povos, por isso
deve ser um patriménio ndo somente nacional, mas também mundial eu diria
gue seria a oitava maravilha do mundo. (Adinelson Pires Almeida, Parintins,
20-06-2018)

Adriano da Silva sup8e que o titulo traria consigo mais respeito pela cultural

local, bem como sua valorizagéo:

Com certeza o respeito, o respeito pela cultura, o crescimento da valoriza¢éo
gue a gente pode ter pela nossa cultura e as pessoas também de fora
reconhecerem-na como realmente uma cultura de um povo que vive e faz
acontecer com tudo que tem. (Adriano Jorge Simas da Silva, Parintins, 05-
06-2018)

Enquanto que a Adria Barbosa aponta que esses titulos podem colaborar coma
valorizacdo da festa dos bois, com a insercdo de novos recursos e a de novos
patrocinadores. E que com isso a festa cres¢a cada vez mais, o que reforca a questao

do orgulho de fazer parte da cultura dos bois:

Eu acho que esses titulos eles podem trazer a valorizacdo da nossa festa,
podem ser a garantia de novos recursos, de novos patrocinadores. Eu
acredito que é que nem quando um jogador ganha o titulo de melhor jogador
do mundo, ele vai ta valorizando o trabalho dele, ele vai ta expondo, ele vai
ta mostrando o trabalho dele, mostrando que ele realmente € um bom jogador
e executa bem a atividade dele, a gente com esses titulos vai mostrar que a
festa de Parintins, € uma marca do pais, o Brasil ndo é s6 carnaval, o Brasil
ndo é so6 futebol, o Brasil & também boi- bumba, e isso é sensacional pra
gente, isso € motivo de comemoragédo, é motivo de orgulho e é a prova de
gue a gente tem de a crescer, [...] a nossa festa so tem a crescer, nosso festa
tema ganhar, nossa festa tem a se enriquecer, e a se valorizar e a gente tem
gue se orgulhar disso, e a gente tem que mostrar isso cada vez mais pra que
a gente possa continuar a dar continuidade a esses titulos, a esse
reconhecimento do Festival de Parintins. (Adria Lorena Brasil Barbosa,
Parintins, 24-07-2018)

As percepcdes que foram aqui apresentadas, provenientes dos entrevistados,
revelam como os agentes sociais deste bem cultural se sentem diante de todo esse
complexo processo pelo qual os bois-bumbéas de Parintins vem passando, sobretudo
Caprichoso e Garantido, desde suas fundac¢des até o ponto de serem considerados

patrimonio cultural imaterial.

4. CONSIDERACOES

Percebe-se, que o boi de Parintins compde ndo apenas um folguedo resistente,
gue ainda nos tempos atuais sai as ruas para pagar promessa aos santos de junho,
mas um espetéculo envolto em tecnologias e voltado para a apresentacao televisiva
pela midia. E que para realizar esse espetaculo conta com o patrocinio de diversas

empresas, bem como com incentivos governamentais. E € na relacdo desse boi-
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folguedo com esse boi-espetaculo que estd a esséncia da festa do boi-bumba,
principalmente porque ambos se relacionam e se retroalimentam, numa espécie de
hibridizagéo cultural.

Quanto ao folclore, nota-se que enquanto objeto de estudo despertou o
interesse de inUmeros estudiosos. O que levou a discussfes sobre seu possivel status
de ciéncia, questionado principalmente por sociélogos e antropdlogos.

O gque se percebe é que ainda que o folclore tenha alcangado sucesso em suas
relacdes com o poder publico, isso ndo se estendeu para a sua aceitacdo enquanto
ciéncia a parte que, portanto, merecesse estudos e cursos superiores especificos
sobre ele.

Nota-se ainda, que por muito tempo folclore e cultura popular foram sinénimos,
0 que se rompe, sob um plano de fundo politico, a partir do momento em que se
associa folclore a tudo o que remete ao passado e cultura popular ao progresso.

No entanto, ha quem assegure que o folclore, por ser dinamico, ainda pode
servir de objeto de estudo, principalmente no que tange sua relacdo com a industria
cultural, que levaria a espetacularizagéo do fato folclorico.

Ja quando se fala do folclore no Amazonas, se fala de sua pluralidade e
complexidade, grande parte proveniente das relacdes étnico-raciais (nem sempre
pacificas) que aqui ocorreram. Devido ao seu tamanho continental e suas diferentes
influéncias, surgiram diversos "folclores® do Amazonas, sendo os que foram
apresentados nesta dissertacdo apenas alguns exemplos, sobretudo voltado para
festas e manifestacdes folcloricas.

Portanto, percebe-se que os estudos sobre folclore e cultura popular, surgiram
em determinado contexto voltados sobretudo para a compreensdo de tais
conhecimentos e seu resgate, contudo, nos dias atuais com a patrimonializagéo,
voltasse principalmente para a inventariacdo e o resguardo desse patrimonio,
sobretudo tendo o Estado como protetor.

No que tange o patrimdénio cultural imaterial, observou-se que a preocupacao
com sua salvaguarda é muito recente, em relagcdo a preocupacao com a preservacao
do patrimdénio material, no entanto, muito tem se avancado no que tange as politicas
publicas, sobretudo no Brasil, que por meio do IPHAN vem buscando reconhecer e
assegurar a existéncia de diversos bens culturais, ainda que 0s processos sejam
geralmente demorados por conta de toda a pesquisa a ser realizada para comprovar

se de fato aquele bem deve receber o titulo de “patrimdnio cultural brasileiro”. Vale
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ressaltar que ndo cabe apenas aos 0Orgdos governamentais a salvaguarda do
patrimdnio cultural imaterial, mas a todos, sobretudo aos agentes sociais diretamente
ligados a determinado bem cultural. O IPHAN aponta que no préprio cotidiano é

possivel promover acfes que garantam a preservacao desse patrimoénio, como:

ensinar aos nossos filhos o valor dos bens culturais; procurar conhecer e
valorizar nossos mestres e artistas locais; envolver-se, direta ou
indiretamente, na luta pela preservacdo dos patrimdnios ameacados de
desaparecimento; acompanhar as a¢des dos 6rgdos governamentais em prol
da preservacgdo das manifestac6es culturais locais; entrar em contato com 0s
agentes governamentais, propor, sugerir; conhecer as associac¢des civis que
existem no lugar onde moramos e procurar saber se estas associacoes se
preocupam com o patriménio. Ir além: formar uma associacdo, reunir um
grupo de amigos, falar, discutir, se informar, ajudar a divulgar informacdes.
(IPHAN, 2012, p. 33)

Para além disso, € preciso que 0s agentes sociais tomem consciéncia de quem
ninguém mais do que eles proprios podem garantir a salvaguarda do bem cultural que
faz parte da historia e da vida deles, e passem a tomar iniciativas concretas para a
preservacdo desse bem cultural que antes de qualquer instrumento legal, ja era
patriménio para eles.

Quando me refiro a patrimbénio e patrimonializagdo dos bois bumbas de
Parintins, ndo abarco somente o processo de registro pelo IPHAN, mas todo o
complexo processo pelo qual este bem cultural passou para que pudesse chegar a
ser considerado relevante para pleitear esse registro, pois um patriménio ja é
patriménio muito antes de ser registrado como tal. Desde quando o fundador o
considerou "meu" boizinho, ja era patrimbnio para ele e com o decorrer do tempo e
com o crescimento da "brincadeira" passou a ser patriménio de muitos, torcedores,
sécios, brincantes, entre tantos outros. Ademais, os registros dos bois-bumbas
enquanto patrimonio seja pelo Estado do Amazonas (Complexo Cultural dos Bois de
Parintins), como pelo IPHAN (Complexo Cultural dos Bois do Médio Amazonas e
Parintins) ndo envolvem apenas os bois Caprichoso e Garantido, ainda que esses
sejam 0s principais expoentes muito por terem se tornado espetaculo e com isso
ficaram conhecidos internacionalmente, mas toda a rede de manifestacdes culturais
gue envolvem o folguedo do boi-bumbé& na regido amazodnica.

O que nos leva a refletir se a espetacularizacdo seria entdo o modo que tais
manifestacdes folcloricas buscam se adequar para “sobreviver’ nos tempos atuais?
Ou se 0 boi-bumba seria um dia legitimado como patriménio se nédo fosse conhecido

através da midia como o é atualmente? Talvez nunca tenhamos respostas para tais
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guestionamentos, mas como diria Sérgio Ilvan Gil Braga, no titulo de um artigo: “o boi
€ bom para pensar’ (BRAGA, 2002, p.13)

Sobre a percepcéo dos entrevistados, nota-se em suas falas o orgulho que os
mesmos possuem em ser parintinenses, de nascenca ou de afetividade; a relevancia
gue o Festival tem sobretudo no que diz respeito a geragdo de emprego e renda e a
visibilidade que trouxe para a cultura dos bois-bumbas e para a cidade; a importancia
gue os titulos de patrimonio cultural imaterial tém ou podem vir a ter para a valorizagao
da cultura local. Contudo, vale reforcar que para os parintinenses, o boi-bumba ja era
patriménio muito antes de qualquer titulagdo, ainda que tais titulacbes tenham
colaborado com o sentimento de pertenca em relacdo ao bem cultural.

Tomando como base a complexidade que envolve os bois-bumbas de Parintins,
Caprichoso e Garantido, concluo este trabalho, com a certeza de que a discussao
sobre os bois enquanto patriménio, ndo estd encerrada, apenas comeca a brotar

nesse terreno tao fértil que séo os bois enquanto objeto de estudo.
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APENDICES
Apéndice 1 — ROTEIRO DE ENTREVISTA

ROTEIRO DE ENTREVISTA
TEMA PERGUNTAS NORTEADORAS
1.1. Nome
1. PESSOAIS 1.2. Naturalidade

1.3. Tempo de residéncia (em Parintins)

2.1. Envolvimento do entrevistado com a festa do boi-bumba

2.2. Tempo de envolvimento do entrevistado com a festa do boi-bumba

2. SOCIOCULTURAIS | 2.3. Atividades que desempenha e/ou desempenhou nos bois

2.4. Percepcao do entrevistado sobre pertencimento a cultura do boi

2.5. Preferéncia do entrevistado por qual boi e o motivo de sua escolha

3.1. Conhecimento do entrevistado sobre a histéria dos bois-bumbas de
Parintins;

3.2. Conhecimento do entrevistado sobre a fundacéo dos bois

3.3. Conhecimento do entrevistado sobre a tradicdo do boi

3.4. Percepcao do entrevistado sobre a festa dos bois ser cultura

3.5. Percepcéo do entrevistado sobre o boi ser cultura popular

3. CULTURA - :
3.6. Percepcéo do entrevistado sobre o boi ser folclore

3.7. Percepcao do entrevistado sobre o boi ser cultura de massa

3.8. Percepcao do entrevistado sobre a espetacularizagédo na festa

3.9. Percepcéo do entrevistado sobre os efeitos da espetacularizagéo na
festa

3.10.Percepcao do entrevistado sobre o patrocinio da festa

4.1. Percepcéo do entrevistado sobre a importancia da salvaguarda da
cultura popular do boi

4.2. Percepgéo do entrevistado sobre o boi ser patrimdnio

4.3. Percepc¢édo do entrevistado sobre o boi ser considerado patrimdnio
cultural imaterial pelo Estado

4.4. Percepcgédo do entrevistado sobre a toada ser considerada

. patriménio cultural imaterial pelo Estado

4. PATRIMONIO 4.5. Percepgéo do entrevistado sobre o boi estar em processo de
registro pelo IPHAN como patrimdnio cultural imaterial brasileiro

4.6. Percepc¢édo do entrevistado sobre o que muda para a populacéo e
para os proprios bois-bumbéas com o boi sendo considerado patrimonio
cultural imaterial pelo Estado

4.7. Percepgédo do entrevistado sobre o que muda para a populacéo e
para os proprios bois-bumbas com o boi sendo considerado patriménio
cultural imaterial brasileiro
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ANEXOS
ANEXO 1 - ESPELHO DO PROCESSO N° 01450.006348/2009-11 DO IPHAN

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

il
SEII Producao

Pesquisa Processual
Autuagao
Processo: 01450.006348/2009-11
Tipo: REGISTRO (Bem Imaterial)
Data de Registro: 23/04/2008
Interessados:
Lista de Protocolos (9 registros):
« Documento / AT « Data do a : &I
¥ Processo # Tipo de Documento ¥ Documento ¥y Data de Registro 5 Unidade
O 0626541 Volume'de, Precassa 1/ 23/04/2009 01/08/2018 COREG
O 0626555 Volume co, Procassa 1) 23/04/2009 01/08/2018 COREG
O 0626559 Volume de Processo 1/ 23/04/2009 01/08/2018 COREG
O 0629630 Anexo 1 23/04/2009 02/08/2018 COREG
O 0629651 Anexo 2 / Parte 1 23/04/2009 02/08/2018 COREG
O 0629674 Anexo 2 / Parte 2 23/04/2009 02/08/2018 COREG
0 0632946 Dossié Complexo Bok 03/08/2018 03/08/2018 COREG
Termo de Guarda de
] 0634066 Midia 03/08/2018 03/08/2018 COREG
Videodocumentario
Termo de Guarda de
O 0640936 Midia Anexos do 07/08/2018 07/08/2018 COREG
processo
Lista de Andamentos (1 registro):
Data/Hora Unidade Descrigao
01/08/2018 10:46 COREG Processo publico gerado (autuado em 23/04/2009)




