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RESUMO

Este estudo tem como objetivo analisar o livro A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi, de
Marcio Souza, buscando compreender as tomadas de posic¢do do autor frente ao contexto de
producdo do livro e de que modo esse mesmo contexto é projetado no romance,
transformando-se em elemento decisivo da sua composicdo. A fundamentacdo teorica
ancorou-se, sobretudo, em Bourdieu (1996) e Candido (2000), e a metodologia foi pautada
nas leituras dos romances e ensaios de Marcio Souza, bem como nas entrevistas, resenhas
criticas e estudos sobre sua obra. O que fecha de modo conclusivo esta analise é reconhecer
que a continuacdo do projeto criador de Marcio Souza no Boto Tucuxi estd devotada a
estabelecer os sinais representativos de uma postura modernista da literatura amazonense em
contraponto as passadistas, a0 mesmo tempo em que se utiliza de temas relacionados a
Amazonia e das formas de “leitura” destes temas como a chance de se lancar ao grupo dos
classificadores de Amazénia e ser reconhecido por eles.

Palavras-Chave. Modernismo; Sociologia da Literatura; Campo Literario; Literatura
Amazonense; Mércio Souza



ABSTRACT

This study aims to analyze the book The Resistible Rise of Boto Tucuxi by Marcio Souza
seeking to understand the position taken by the author against the context of the book's
production and how the same context is projected in the novel, becoming a decisive element
of the composition. The theoretical basis was mainly based on Bourdieu (1996) and Candido
(2000), and the methodology was based on the readings of novels and essays by Marcio
Souza, as well as the interviews, critical reviews and studies about his work. What
conclusively closes this analysis is to recognize that the continuation of the creative project
of Marcio Souza in Boto Tucuxi is devoted to establishing the signs representative of a
modernist posture of Amazonian literature in counterpoint to the passadist’s, while using
themes related to Amazonia and the ways of "reading™ these themes as the chance to launch
into the group of Amazon classifiers and be recognized by them.

Keywords. Modernism; Sociology of Literature; Literary Field; Amazon Literature; Marcio
Souza
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INTRODUCAO

A DEFINICAO DO OBJETO

A presente pesquisa surgiu do intuito de deslindar os aspectos concernentes ao
“mundo social” que envolvem um autor e a sua obra. S0, decerto, dois mundos que, em
separado, guardam toda uma populacdo de agentes, codigos e posturas, todo um punhado de
relacBes sociais passiveis de analises de qualquer tipo, inclusive as de finalidade socioldgica
que ¢ o “lugar” em que esta pesquisa se insere. A0 mesmo tempo, ndo s&éo mundos sociais
isolados; estes se cruzam, entrelacam-se e formam um “campo” e, como todo campo, um
ambiente de lutas por posi¢des em seu interior.

As indagacOes e hipdteses que dao vez ao objeto pesquisado foram varios, e neste
misto de aproximacodes e distanciamentos, de quando em vez e com alguma qualidade, nos
dedicamos a responder: como determinadas obras literarias transpassam as fronteiras da
ficcdo e descambam para o universo vivido pelo seu criador? Como determinadas
personagens atravessam os limites da literatura ficcional e passam a existir entre homens do
nosso e de qualquer tempo, num mesmo plano de realidade, a ponto, inclusive, de altera-la?
Para além do transito ficcdo-realidade, ocorre ainda o efeito inverso: como o mundo social
vivido pelo criador interfere diretamente na fatura da obra literaria? Até que ponto os fatores
extraliterarios sdo responsaveis pela dindmica de composi¢cdo de uma obra literaria?

Pelo significado das palavras e oracgdes, pela estrutura do jogo sintatico, um sem-
numero de abordagens poderia desembaracar o n6 do “problema”. A psicologia poderia nos
revelar como determinadas estruturas sociais agem sobre as estruturas mentais do criador e
de sua criatura adstritas tanto ao processo de cria¢do quanto ao produto ja criado e/ou vice
versa; pela histdria literaria, como se forjaram os processos de producédo de obras literarias,
apontando quais seus mecanismos e as imbricacdes na fatura do conjunto histérico; a

sociologia, por sua vez, vislumbra a identificacdo dos aspectos formadores da estrutura do
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campo literario e, sobretudo, quais os produtos gerados pela relacdo entre os agentes e as
agéncias culturais, entre os agentes e entre as agéncias, entre cada uma das unidades de cada
grupo em relacdo as outras, de modo que resultem na fatura literaria; até que ponto o social
interfere no processo de criacdo literaria e a partir de que outro ponto a literatura reclama
sua autonomia.

Nos moldes do primeiro grupo, aquele da relacao ficcdo-realidade, temos o caso das
personagens Romeu e Julieta da peca homdnima de William Shakespeare transformadas em
arquétipo do amor?, amor este que vence todas as barreiras e 0s preceitos morais de uma
dada sociedade, que impedem individuos de “castas” diferentes, socialmente construidas, de
se enamorarem. A unido, conflituosa “em vida”, se encerra na morte, responsavel pelo cessar
das brigas e a restituicio da ordem entre as familias Montecchio e Capuleto. Mais
“complexo” e extenso ainda: a personagem biblica de Jesus Cristo, no Novo Testamento,
cujas agdes, ceivadas de finalidades morais, acabam por determinar, no plano da “realidade”,
a vida de um sem-numero de “fiéis seguidores”, culminando na ressignificagdo ou criacao
de instituicdes com feicdes proprias como a familia e a igreja forjando, com isto, uma visao
de mundo, além de determinar, em muitas situacGes e em diferentes épocas e latitudes, a
composicdo e o direcionamento do Estado enquanto modelo organizador de uma dada

sociedade.?

L Cf. Araljo; Castro (1977).

2 para exemplificar como a Igreja Catélica e seus dogmas passaram a inspirar agdes adstritas ao projeto
colonizador na Amazdnia e, por extensdo, exemplificar de maneira geral o que ocorre ainda hoje em muitas
sociedades (a propria Rainha da Inglaterra é reconhecida por meus “suditos” como a chefe da Igreja Anglicana),
em Muhuraida, o poeta Henrique Jodao Wilkens define sua obra como “Poema Heroico” e dedica este ao, entre
outros, “[...] Commendador de S. Mamede de Trovisc6zo na ordem de CHRISTO” (p.81). Elaborado como
elegia a expansdo dos portugueses no “vale” amazonico, a obra tem por subtitulo “Triunfo da Fé&” cujos
detentores de tal insignia (fé), segundo o poeta ¢ também “Militar Portuguéz”, Henrique Jodo Wilkens, sdo
portugueses. A justifica para o0 avan¢o genocida deve-se ao fato de Wilkens considerar os Muhra “[...] Inimigo
dos Portuguézes, dos Indios, dos Bosques [...] mattando cruelmente, e sem disctincgdo de Sexo, ou Idade, todos
os viajantes, ¢ moradores das Povoagoens [...]” (p. 87). Segundo David H. Treece, “O poema de Wilkens
sugere, porém, que em Ultima analise o primitivismo e o irracionalismo delas se prestam mais naturalmente a
uma associagdo com o Diabo. Quando o mensageiro divino desce a Terra no Canto 1, Satanas também prepara
0s seus proprios embaixadores sob forma humana, os apostatas, Que a fé a Igreja, os Dogmas
desprezando,/Quais aptos emissarios ja prepara/O Principe das Trevas, que inspirando /Aos Barbaros rancor,
astucia rara, Mais que eles infiéis (...)” (p. 220). A propria contagem do tempo inscrita na carta (oficio?) ao
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Ante os exemplos acima poderiam ser citados outros varios, como a personagem
“Hamlet” do mesmo William Shakespeare, na qual o senso comum adotou com certa
banalidade a oragdo “Ser ou nio ser, eis a questao” como exemplo de um individuo indeciso,
mas muito distante de sua posi¢do ocupada na pecga e no contexto da trama.

Nao se trata, evidentemente, de um “problema” novo no campo dos estudos literarios.
Muitos outros ja se detiveram no assunto, uns com mais outros com menos desenvoltura.
Nesta tentativa de definir o objeto, dois autores se destacaram perante a populacdo de
intérpretes do fato literario, a ponto de, enfim, determinar o trilhar desta pesquisa.

Bourdieu (1996), em seu livro As regras da arte, perfila todos os pressupostos de sua
extensa pesquisa arroladas por anos referentes a compreensdo dos “fendmenos” do campo
intelectual. “Campo”, “habitus”, “projeto criador”, “envelhecimento social”, “critica social
do julgamento”, em suma, sdo depositados neste livro a partir da leitura do romance A
educacdo sentimental de Gustave Flaubert (1821-1880). O romance viabiliza ao sociologo
empreender uma ‘“socioanalise” da obra com o intuito de deslindar os processos
socioculturais ali aludidos, demonstrando que o ambiente social e cultural do referido
romance reproduz de maneira “exata” o ambiente no qual seu autor estava inserido (Cf.
BOURDIEU, 1996):

A educagao sentimental, essa obra mil vezes comentada, e
sem davida jamais lida realmente, fornece todos os
instrumentos necessarios a sua prdpria analise socioldgica:
ocorre que a estrutura da obra, que uma leitura estritamente
interna traz a luz, ou seja, a estrutura do espaco social no
qual transcorrem as aventuras de Fréderic, € também a
estrutura do espaco social no qual seu préprio autor estava
situado. (BOURDIEU, 1996, p.17).

Bourdieu (1996) dividiu o conjunto de personagens que compdem o romance em dois
polos antag6nicos: o da arte e o do dinheiro. O protagonista Frédéric Moreau transita por

entre esses polos sem fixar-se em nenhum deles, permanecendo em uma posi¢ao

Senhor Jodo Pereira Caldas é datada de 1789, ou seja, 0 nascimento de Cristo é o ponto de partida para a sua
classificagdo referente ao tempo.
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intermediaria e a oscilar de um lado a outro. E um “sujeito determinado & indeterminacio”
num universo onde o campo do poder exerce uma forga coercitiva e 0s personagens gravitam
em torno dele reproduzindo os sentimentos burgueses, as ideologias e os “gostos” culturais
dos mais variados. Neste jogo, ou se conquista ou se conserva o poder, realizado, segundo o
autor, de duas formas: pela herancga (capital, relagdes sociais) ou pela “vontade de vencer”.

Como o romance foi definido socialmente, ou seja, qual o papel dos intérpretes e sua
contribuicdo a identidade social do autor e sua obra, a situacdo econémica e politica da
familia, o contexto social na Franga de antes e depois da revolu¢édo de 1848, 0 caso amoroso
entre Flaubert e Elisa Shlésinger, em suma, tudo entra no jogo da explicacdo do produto
literério, acrescido de um detalhe: os ditos fatores extraliterarios explicam-no parcialmente,
cabendo, portanto, uma analise de cunho mais intra-literario a fazer par com as explicacdes
oriundas do “meio”. A arte, portanto, nesta perspectiva, reivindica sua autonomia.

Candido (2000), por sua vez, nos indica como os fatores sociais podem interferir
diretamente sobre a obra. Autor, obra e publico constituem-se num “sistema” que, segundo
ele, sdo inseparaveis e que ndo deixaremos de apontar durante esta pesquisa. Os reflexos do
meio sobre a obra apresentam tragos visiveis e ndo podem, de forma alguma, explicar o
conjunto da obra (como nos sugere, também, Pierre Bourdieu); ele apenas é um dos
elementos de analise e seu grau de importancia pode ser mensurado a partir de uma analise
estritamente socioldgica. Em Candido (2000), o externo se faz interno e, deste Ultimo,
poderemos ver reveladas as tomadas de posicao, os temas abordados na obra e as escolhas
de um determinado autor frente ao meio em que foi produzido e ao publico que o recebeu (0
livro).

Na leitura, portanto, de um punhado de autores e destacados aqueles considerados
centrais para o trilhar desta pesquisa, decidimos que, para corresponder aos ditames de uma
analise socioldgica, era preciso superar a problematica envolvendo uma analise internalista

da obra e outra externalista, dando énfase, portanto, ao papel dos mediadores neste processo.
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Assim, o romance A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi de Marcio Souza foi
escolhido em funcéo de exercer um papel fulcral diante das questdes aqui levantadas, e de
conter, em seu “campo magnético”, uma série de elementos que permitem com acuro a
execucdo da analise e, claro, “responder” até certo ponto os questionamentos. Uma
adverténcia: o “responder” aqui se inscreve ndo no sentido da busca pela “verdade”, uma
vez que este trabalho nédo se filia a correntes cientificas que encaram as relag@es sociais e
seus diferentes produtos que ensejam explicagdes “varia” de modo vertical, genérico e “sem
sujeito”’; o mundo social ¢, antes de tudo, € somente isto, uma “relagao”, e o presente trabalho
ndo pretende “responder” as perguntas com vistas a langar mais uma “certeza” no atribulado
mundo cientifico a respaldar a “tese” ou 0s argumentos iniciais do pesquisador, e sim
procurar “compreender” o fato literario a partir de um fato concreto circunscrito a
perspectiva do romance em tela através do deslindar das relacGes sociais que ele suscita. As
relacBes sdo dindmicas, e 0 autor e sua obra sdo interpretados nos distintos momentos de sua
trajetoria e posicionados socialmente consoante este julgamento.

O pesquisador encontrou na estrutura interna e nas condi¢fes sociais de fatura do
romance todos os elementos necessarios para a sua analise. Com A resistivel ascensdo do
Boto Tucuxi podemos analisar as posi¢fes ocupadas por Marcio Souza no ambito do campo
intelectual, uma vez que, no momento de seu lancamento, Marcio Souza ja se situa hum
plano consagrado perante o puablico e a critica, ndo apenas nacional, mas também
internacional, sem contar que neste momento passa a enveredar como empresario do ramo
literario.

Os lances biogréaficos do autor enquanto militante engajado na luta contra a ditadura
civico-militar de 1964, o modo como isso se reflete na sua producdo simbolica, 0s
constrangimentos por ele sofridos quando da sua demissdo da Fundacdo Cultural do
Amazonas ap6s o lancamento de Galvez, imperador do Acre, a alcunha de “persona non

grata” pela maior instancia de legitimagdo politica do Estado, a Assembleia Legislativa, os
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pedidos de “desnaturalizacdo” como cidaddo amazonense por esta mesma assembleia, o
“mal-estar” sofrido pelo autor junto a um “conhecido politico local” por conta do Boto
Tucuxi, as ameacas de bomba no Teatro Amazonas sofridas na ocasido da versao teatral de
A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi e o fechamento de seu grupo de teatro por razbes
igualmente politicas (Cf. SOUZA, 1984) servirdo para compreendermos a fundo as relacdes
sociais que ladeiam o romance-objeto desta pesquisa e, consequentemente, a identidade

social de Marcio Souza.

A DEFINIQAO DO OBJETIVO

Escrito primeiramente no suplemento dominical do jornal “Folha de Sao Paulo” entre
0s meses de marco de 1981 e maio de 1982, encenada na versdo teatral pelo Teatro
Experimental do Sesc do Amazonas — TESC em 1982 e, finalmente, publicada como
folhetim em formato de livro no mesmo ano da peca — sem contar a sua primeira versao
enquanto “poema dramatico” escrito por Edney Azancoth® -, A resistivel ascensdo do Boto
Tucuxi trata das “aventuras” da personagem Boto Tucuxi e sua escalada rumo a governanca
do maior Estado da federacdo brasileira. Para muitos, a citada personagem Boto Tucuxi é a
transposicdo do plano da realidade para o plano da ficcdo da figura do ex-governador do
Amazonas, Gilberto Mestrinho, outrora prefeito de Manaus e, muito depois, senador. Mas,
para Marcio Souza, “E a historia de um politico populista, que vem de baixo e acaba com as

velhas oligarquias decadentes do Amazonas” (Cf. SOUZA, 2013).

Nesta sentenca, diante ainda do momento politico vivido quando da ocasido do
lancamento do romance e da propria encenacdo da peca, registram-se, como ja dito, as
ameacas de bomba no Teatro Amazonas mediante a encenagéo da “biografia nao oficial” de

Gilberto Mestrinho (Cf. AZANCOTH; VALLE, 2009) e as recusas do escritor e politico

3 Cf. SOUZA, 1984.
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Darcy Ribeiro em prefaciar o romance por medo de chatear Leonel Brizola* (Cf. SOUZA,
2013). Os meios de comunicagdo, a época, por “[...] boicote em solidariedade (ou medo) ao
personagem candidato do governo” silenciaram sobre a peca (Cf. AZANCOTH; VALLE,
2009). A situacdo aduz, sem davida, e em termos de curiosa comparacao, a cena dos atores
na peca Hamlet de William Shakespeare em que o Rei Claudio vé representado pelos atores
a ocasido da morte do entdo detentor do trono do Rei na Dinamarca, no caso, Seu irmao,
assassinado por ele mesmo para, assim, assumi-lo. O grupo de atores do TESC encena a
trajetoria politica do Boto Tucuxi e, pelas reacGes, nos parece que sdo invocados 0s mesmos
sentimentos de incébmodo e constrangimento ao futuro mandatario do Estado.

O campo literario € um jogo, e como todo jogo prescinde de estratégias, jogadas,
ganhos e perdas em gue 0s jogadores possuem uma certa clareza objetiva sobre os elementos
do proprio jogo. Ja se pode sentir esta vibracdo desde Galvez, imperador do Acre (1976),
primeiro romance de Marcio Souza. Segundo Paiva (2010), o escritor Marcio Souza, por
meio do mencionado Galvez, propbs uma classificacdo da histdria literaria regional em que

[...] as peripécias de Galvez teriam a oportunidade de,
finalmente, colocar a Amaz6nia no ambito de influéncia do
movimento Modernista de 1922, superando e rejeitando um
academismo passadista até entdo caracteristico do meio
literario regional fortemente marcado pelo exotismo da
paisagem e pelas histdrias de aventuras (Cf. PAIVA, 2010,
p. 36, grifo nosso) °.

4 Leonel de Moura Brizola é considerado herdeiro politico de Getllio Vargas e de Jodo Goulart. Nasceu em 22
de janeiro de 1922 no povoado de Cruzinha pertencente a Passo Fundo (RS). Filiou-se ao PTB e em 1952
casou-se com a irmé do ex-presidente Jodo Goulart, Neise Goulart, tendo como um dos padrinhos, Getulio
Vargas. Em 1958 foi eleito governador do Rio Grande do Sul, e em 1962, Deputado Federal. Para maiores
informacGes sobre Leonel Brizola, Cf. https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonel Brizola .

5 “[...] E quanto ao estilo o leitor ha de dizer que finalmente 0 Amazonas chegou em 1922. N&o importa, néo
se faz mais historias de aventuras como antigamente. Em 1922 do gregoriano calendario o Amazonas ainda
sublimava o latifoliado parnasianismo que deu dores de cabeca a uma palmeira de Euclides da Cunha. Agora
estamos fartos de aventuras exoticas e mesmo de adjetivos classicos e é possivel dizer que este foi o Gltimo
aventureiro ex6tivo (sic) da planicie” (SOUZA, 1976, p.13, grifo nosso).
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O mencionado “academismo passadista” e o “exotismo da paisagem” asseverados
pelo sociologo encontram na contracapa da primeira edicdo do romance, uma informacao,

dada pelo editor®, para quem

[...] o leitor vai conhecer um romance [...] divertido [...]
Provocante, ultrajante e vigoroso. [...] Um jovem escritor
que recusa O pitoresco e cria, (sic) uma personagem
memoravel, que desmistifica a Amazbnia com 0 seu
comportamento escandaloso numa época de permissividade
(SOUZA, 1976, grifo nosso).

Esta tentativa de colocar o romance aquém das aventuras exoticas de romances que
tiveram a Amaz6nia como cendrio, se configura em uma verdadeira tomada de posi¢do do
autor perante o campo cultural. Dado seu conhecimento acerca da historia literaria
amazonense’, tais estratégias objetivadas em reflexdes, maximas e afirmacdes, bem que
poderiam estar submissas e/ou restritas a géneros como 0 ensaio, artigos de jornal e
entrevistas, ou seja, instrumentos em que o autor poderia dialogar diretamente com seu
publico, seja este diferenciado (criticos e pares letrados) ou indiferenciado (a grande
“massa”). Mas a necessidade de superar o parnasianismo e impor a autoridade do
modernismo no ambito da historia literdria amazonense, ou seja, estabelecer a primeira
“historia de aventuras” livre do exdtico e do pitoresco, guarda em si uma série de fatores que
precisam ser alinhados e observados.

A participacdo do autor junto ao Partido Comunista (Cf. RIDENT]I, 2014), o fato de

pecas teatrais como A paix@o de Ajuricaba (1974) e O pequeno teatro da felicidade (1978)

& A ficha técnica de producdo do livro inclui apenas o “Desenho de Capa e diagramacio” de autoria de José
Nazaré, os direitos reservados a Fundacdo Cultural do Amazonas, a edicdo impressa no Brasil, a data de
impressao e, claro, 0 nome do autor. Logo, ndo ha como afirmar que os dizeres da contracapa foram produzidos
ou mesmo autorizados pelo autor. Mais preciso, seguindo a tradicdo editorial, liga-la ao editor, no caso, a
Edicbes Governo do Estado do Amazonas.

" Segundo Marcio Souza em entrevista a Lando (1984), a elaboracdo do ensaio A expressdo amazonense: do
colonialismo ao neocolonialismo (1977) de sua autoria, se deu ainda nos anos de 1960, ou seja, antes mesmo
de se tornar um produtor simboélico no campo da literatura de ficcdo. No ensaio, o autor busca dialogar com a
historia literaria produzida no Amazonas apontando aqueles autores e demais artistas que se posicionaram, de
uma forma ou de outra, de maneira critica perante as contradi¢Oes vividas em seus respectivos momentos ao
longo dos séculos.
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se posicionarem fortemente contra a jA& mencionada ditadura civico-militar implantada no
Brasil de 1964 a 1985, e mesmo a filiagdo do autor enquanto fundador do Partido dos
Trabalhadores em 1980 possuem significados que nos dizem muito sobre o préprio artista
Marcio Souza e as tomadas de posicao politica levadas a cabo no seu projeto criador. As
decisdes ““internas” relativas ao campo literario, e outras mais ‘“externas” como as
demonstradas aqui neste paragrafo, se apresentam, a nosso ver, como estratégias do autor
lancadas ao publico dos consulentes e ao publico dos “leitores sem rosto” (Cf. BOURDIEU,
1968) com vistas a validacdo e autorizacdo para abordagem do tema e, por conseguinte, a
continuacgéo do seu projeto criador, uma vez que

O que quer que faga ou queira, o artista tem que enfrentar a
definicdo social de sua obra, isto é, concretamente, 0s
sucessos e 0s revezes conhecidos por ela, as interpretacdes
que lhe foram dadas, a representacdo social, quase sempre
estereotipada e simplificadora, que o publico de amadores
possui a seu respeito. (BOURDIEU, 1968, 114)

Uma vez que Galvez logrou éxito tanto entre o puablico diferenciado quanto ao
indiferenciado (o que iremos demonstrar ao longo desta pesquisa), Marcio Souza, a n0sso
ver, intentou “repetir a formula” em A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi, tarefa a que nos
dispusemos compreender. Logo, a referida analise, inspirada primordialmente na obra de
Pierre Bourdieu pretende constituir-se numa espécie de “socioanalise” em que 0 autor, por
meio de sua “obra” literaria, projeta nela o “efeito de real”, como se quisesse falar do mundo
social sem querer falar, ou seja, “desvelar velando” (CF. BOURDIEU, 1996).

Portanto, a presente pesquisa tem por objetivo estabelecer uma analise do livro A
resistivel ascensdo do Boto Tucuxi (1982), de Marcio Souza buscando compreender as
tomadas de posicdo do autor frente ao contexto de producéo do livro e de que modo esse
mesmo contexto é projetado no romance transformando-se em elemento decisivo da sua
composicédo. Dito de outro modo: por meio de quais mecanismos o “externo” se faz “interno”

levando-se em consideracao todos 0s elementos dispostos no “livro” analisado, entendendo
p
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“livro” como entrecho, capa, contracapa, frontispicios, dedicatorias, local de publicacao,
editora, artes graficas, em suma, o livro enquanto produto fisico impregnado de elementos
dos quais o autor lanca mao para seu publico de leitores, sejam eles diferenciados ou
indiferenciados. Em suma, como que estas tomadas de posi¢do organizam a economia do
livro.

Os elementos extraidos do romance e algados a reflexao pelos intérpretes sdo aqueles

responsaveis pela colocacdo do romance, e de seu autor, na hierarquia do campo literario.

ESTRUTURA DA PESQUISA

Num esquema bastante “simples”, o pesquisador estruturou a pesquisa da seguinte

forma:

a) No primeiro capitulo serd identificada a posi¢cdo ocupada por Marcio Souza na
estrutura do campo literario quando do langcamento d’A resistivel ascensdo do
Boto Tucuxi;

b) No segundo capitulo faremos uma andlise do ensaio A expressdo amazonense:
do colonialismo ao neocolonialismo (1978), de Marcio Souza. Neste, vemos
projetados todos 0s pontos de vista do autor acerca da historia literaria de seu
Estado e a representacdo da Amazonia cunhada por ele;

c) Por fim, como os esquemas interpretativos de Marcio Souza objetivados no
referido ensaio sdo refletidos no supracitado romance A resistivel ascensdo do
Boto Tucuxi, ou seja, como sdo reorganizados e resolvidos enquanto produto
artistico.

Autor, obra e publico, ou seja, o sistema literario estruturado, nos serve como

validacdo das intencdes do projeto criador lancadas por Marcio Souza e objetivadas n’4

resistivel ascenséo do Boto Tucuxi.
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A definicdo social do autor e sua obra sera analisada logo no primeiro capitulo,
compreendendo “obra” o conjunto dos produtos literarios langados desde Galvez até o
romance que nos serve de analise. Em termos de data, de 1976 até 1982. A definicdo social
refere-se a todo um punhado de agentes e agéncias que compde o campo literario imbuidos
do proposito de “comentar” e classificar tanto a producao romanesca do autor quanto o
préprio autor. Estes agentes tanto podem ser os criticos literarios, jornalistas e pesquisadores
académicos quanto os proprios escritores e intelectuais contemporaneos de Marcio Souza
que buscaram expressar por meio de memdrias e depoimentos as relacdes existentes com o
autor e sua obra. As agéncias referem-se as instancias de legitimagdo de escritores, que
podem ser o0s jornais e revistas especializados, academias de letras, prémios literarios,
participacGes e homenagens em feiras literarias consagradas e outras que concorrem para
posicionar o escritor na hierarquia do campo literario. Entende-se que os compéndios,
colecdes e todo um conjunto de canones literarios forjados por classificadores literarios ndo
podem ser desconsiderados, uma vez que tais volumes contribuem, junto aos acima citados,
para definir socialmente Marcio Souza.

A posicdo ocupada por Marcio Souza no campo intelectual em seus distintos
momentos molda as estratégias do autor em legitimar-se perante 0 campo e instituir um
“nome proprio”®. Cumpre-nos gizar que tais classificacdes forjadas pelos intérpretes de
Marcio Souza, assim como pelo préprio, ndo deixardo de obter do pesquisador uma anélise
que 0s ponham em “suspenso”, onde os argumentos do autor, assim como o de seus
intérpretes deverdo ser confrontados ao permitir compreender com mais acuro o sistema de
relagdes que margeiam a fatura do livro. Os classificadores contemporaneos ao romance,
assim como aqueles ulteriores ao seu lancamento, participam do espaco de lutas simbdlicas

com vistas a legitimacdo no campo. Logo, ndo se pode sobrestar o debate entre estes

8 Para uma melhor compreensdo acerca do conceito de “nome préprio”, Cf. BOURDIEU, 1998.
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classificadores e as formas de representacdo da Amazonia, debate este em que os intérpretes
manipulam estratégias (o veiculo em que escrevem, fundamentacdes tedricas, etc.) com o
fito de elevar sua perspectiva ao topo das interpretacdes consagradas, tornando-se
referéncia.®

Ainda no bojo do primeiro capitulo, ndo é dificil mencionar livros e autores
imbuidos do proposito de analisar as diversas trajetérias (intelectuais, literarias, tedricas,
etc.) a partir de seus classificadores'® ou mesmo “biografias sociais” de artistas a partir de
seus biografosl. O pesquisador, como dito, levard em consideracdo as interpretacdes
contemporaneas ao lancamento do produto literario, pois é neste recorte temporal que se
pode determinar as escolhas e tomadas de posicdo do autor a época de seu langamento, lidas
aqui como estratégias adotadas por ele para consolidar-se perante o campo literario. No
entanto, sabe-se que a trajetoria ou o “envelhecimento social”!? ndo se configura de modo
algum numa sucessao “linear” de acontecimentos. Assim, o pesquisador também fard uso da
producdo de intérpretes ulteriores ao lancamento do romance, uma vez que um autor e sua
obra sdo definidos a partir das relacdes sociais construidas nos distintos momentos desta
trajetoria e que, com isto, possibilitam posicionar a obra no “tempo” e no interior destas
relacdes.

InterpretagOes remissivas ao langamento do romance serdo retomadas e deverdo ser
vistas com cautela: o autor podera acertar as contas com a sua histéria no momento hodierno
e corrigir fatos considerados “negativos” por seus intérpretes. A tentativa do autor de
resolver contendas com criticos, pesquisadores e seus pares letrados surgidas a época da

publicacdo do romance ou mesmo ulteriores a esta podem ser vistas como tomadas de

% Para compreender as representacdes literarias da Amazonia, Cf. PAIVA, 2010.

10 Cf. ALMEIDA, 1979 acerca de Jorge Amado, e GRYNSPAN, 1999 sobre a teoria das elites a partir das
formulacbes de Gaetano Mosca e Vilfredo Pareto.

11 Cf. ELIAS,1995 sobre Mozart.

12 Cf. BOURDIEU, 1996. O autor chamou também de “educacio sentimental”.
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posicdo do autor com o0 objetivo de legitimar-se no campo intelectual, legitimar tal livro no
campo literario, diminuir ou eliminar inflexdes que impedem sua insercdo no pantedo da
literatura consagrada. Confrontar as condicOes das entrevistas, declaragdes e as posi¢des do
autor frente aos agentes pertencentes ao campo impelem uma analise do proprio campo, uma
vez que

[...] os individuos e os grupos investem nas lutas de
classificagdo todo o seu ser social, tudo o que define a ideia
que eles tém deles proprios, todo o impensado pelo qual eles
se constituem como ‘nds’ por oposicdo a ‘eles’, aos ‘outros’
e ao qual estdo ligados por uma adesdo quase corporal. E
isto que explica a forca mobilizadora excepcional de tudo o
que toca a identidade. (BOURDIEU, 2010, p.124)

Né&o se quer dizer, contudo, que a produc&o literaria de Marcio Souza seja refém de
critérios racionalmente forjados pelo autor com o intuito de Ihe garantir fama e prestigio,
seja entre seus pares, seja entre seus intérpretes, seja perante o publico, mas deixar de
observar tais intentos, de que forma eles foram acionados e visando tais e quais objetivos
seria contribuir erroneamente com as analises unilaterais que classificam o produto artistico
como fruto da “genialidade” do artista sem a interferéncia de mediagdes externas que
também o legitimam. Em suma, a analise em questdo ndo busca condicionar o produto
artistico aos fatores sociais criando, com isto, uma relacdo de causa e efeito. Mas sabemos
que, de algum modo, o produto artistico esté inserido no ambiente de sua cria¢do ao permitir
a arte reivindicar uma “autonomia relativa”.

Outro ponto importante a se mencionar nesta pesquisa diz respeito a analise do
romance a partir de outra perspectiva: a da relagdo autor e publico. Sabemos que o nimero
de exemplares vendidos, a posicdo ocupada na lista dos mais vendidos, a linguagem
utilizada, a participacéo em instancias mediadoras da producéo intelectual como entrevistas
televisivas e em veiculos impressos concorrem para a ja& mencionada definicdo social de

Marcio Souza. O publico, de um modo ou de outro, pressiona a produc¢édo de um determinado
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produto simbdlico e o autor reconhece esta demanda, ao rejeita-la e/ou ao objetiva-la visando
a economia do livro. A relacdo autor-editora (ou mercado editorial) também néo serad
pormenorizada, uma vez que boa parte das estratégias do romance de se impor socialmente
perante 0 campo parte do prdprio interesse na venda ou do alcance maior de um publico
indiferenciado, cujos emblemas (capa e sua arte grafica, titulo, distribuicéo, prefaciador, etc.)
advém, em muitos casos, da propria editora. As traducdes das obras de Marcio Souza para o
exterior podem evidenciar bem esta questdo*®.

As tomadas de posicdo expressas na escolha dos temas, do género, da linguagem, o
perfil de determinados personagens, a relacdo entre os campos presentes no entrecho, 0s
cenarios, trama, tema, entre outros, permitem um olhar acurado sobre as proposices do
autor, assim como os significados presentes no ja citado livro (capa, frontispicios,
dedicatorias, referéncias, etc.). O mercado de agentes (negociadores) literarios também
concorre para a consecucao dos objetivos ja mencionados (Cf. DENSER, 2001).

O pesquisador dara “voz” aos proprios agentes envolvidos (autor e seus intérpretes)
ao relacionar as intencdes em jogo com vistas a configuracdo do campo literario** em que
Marcio Souza estd inserido. Nao cabe aqui a busca por “provas” no intuito de “encontrar
verdades”, se de fato trata-se de um folhetim ou mesmo se A resistivel ascensdo do Boto
Tucuxi se configura como uma “biografia ndo autorizada” do ex-governador Gilberto
Mestrinho, e, ainda, se o “fendmeno” politico retratado no romance refere-se ao populismo
ou se tal herdi € ou ndo picaresco com o simples propdsito de validar ou invalidar o projeto
criador do autor. No entanto, advertimos, a relagao esta criada entre o autor e seus intérpretes

e tais questdes poderdo vir a tona nessa pesquisa, mas sempre objetivando analisar o

13 Para a compreensio melhor da questio, Cf. “O mercado dos bens simbolicos”. In: Bourdieu, 2011, p.99-154.
E de praxe, e em muitos casos, ndo se traduzir literalmente o titulo, uma vez que este deve conter “forgas” que
impulsionem a venda. A autonomia relativa do autor no ajuste deste “sistema” deve ser efetivada. O autor, por
vezes, se retrai e sofre com isto uma série de constrangimentos pois pertence a uma editora de prestigio que
Ihe garante muitas benesses, sejam simbdlicas ou materiais.

14 para se compreender os limites e as possibilidades de leitura das histdrias de vida, biografias ou
autobiografias, Cf. KOFES e MALICA, 2015.
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“estabelecido” nas relagdes sociais ja definidas em torno da obra, ou seja, compreender ao
invés de julgar. O que esta em jogo nesta “luta pelas classificagdes” é o que se busca
evidenciar.

Poderiamos dizer que esta pesquisa trata das condicdes e formas de poder e como ele
é exercido no campo literario. Quando falamos de luta, posicdes, disposi¢cOes, estratégias,
legitimacgdo no “campo”, estamos falando estritamente da no¢do de poder que Foucault
(2014) assevera.

Poder que ndo se encontra somente nas instancias superiores
da censura, mas que penetra muito profundamente, muito
sutilmente, em toda a trama da sociedade. Os proprios
intelectuais fazem parte desse sistema de poder, a ideia de
que eles sdo agentes da “consciéncia” e do discurso também
faz parte desse sistema. (p. 131).

A contraposicéo regional versus nacional, evidenciada por meio de expressdes como
“provincia”, “jovem provinciano”, “regionalista” deve ser analisada na perspectiva de quem
fala e de quem/como reage a essa fala. Se Marcio Souza chama Manaus de “provincia” ha
sem duvida interesses embutidos nessa no¢do que nos cabe desvendar, compreender as
relacdes e as intencdes. As tentativas de se impor perante o campo cultural em ambito
nacional buscam, segundo o autor, ultrapassar os limites do espaco social que ele chama de
“provincia”®,

A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi, juntamente com Galvez, imperador do Acre,
constituem-se nos romances com maior repercussao critica (CARVALHO, 2005, p. 305),
além de ser o primeiro a inserir Marcio Souza na industria editorial enquanto empresario do

ramo, uma vez que o romance foi um dos primeiros produtos lancados pela editora Marco

Zero da qual o autor passa a ser proprietario juntamente com mais dois socios.

15 “Para vencer, o artista deve se empenhar na conquista do sucesso metropolitano, para, com esta sangio
superior, retornar a provincia como um vitorioso” (SOUZA, 1978, p.27-28).
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O poder de quem fala, quem é falado, quem é ouvido, a funcdo da luta, das posic¢des,
em suma, tudo faz parte deste esquema interpretativo que nos dispomos neste trabalho. Ha
um certo namero de publicacdes do proprio autor (ensaios, artigos, romances), bem como a
consagracdo de sua producao teatral, que embora ndo sejam objeto de analise desta pesquisa,
certamente sdo elementos indispensaveis para a leitura do romance em tela e,

consequentemente, para a configuracdo da identidade social do autor.

EXCERTOS BIOGRAFICOS

Marcio Gongalves Bentes de Souza nasceu em Manaus no dia 4 de mar¢o de 1946.
Filho de Jamacy Senna Bentes de Souza e de América Gongalves de Souza, iniciou desde
muito cedo sua atividade intelectual, aos 13 anos, como critico de cinema no jornal O
Trabalhista onde seu pai trabalhava como operario grafico. A partir de 1962 participou do
Grupo de Estudos Cinematograficos — GEC juntamente com outros colegas como Joaquim
Marinho que, mais tarde, assumiria a Superintendéncia da Fundacdo Cultural do Amazonas
e convidaria Marcio Souza a dirigir o setor de publicacbes, de onde se originaria Galvez,
imperador do Acre (1976).

Ap0s a malograda tentativa de estudar Ciéncias Sociais em Brasilia durante o regime
militar (a faculdade foi fechada por agentes da ditadura), Marcio Souza muda-se para Sao
Paulo e ingressa no mesmo curso, SO que agora no ambito da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da Universidade Estadual de S&o Paulo, localizada na rua Maria Antonia.
Em 1967 publica seu primeiro livro, O mostrador de sombras, uma compilacdo de suas
criticas cinematogréficas outrora publicadas no jornal “O Trabalhista”.

Em S&o Paulo, passa a trabalhar como roteirista da produtora e distribuidora de filmes
Servicine, administrada por Alfredo Palacios e Antonio Polo Galante. Dirige em 1972 dois
longas metragens, O rio de sangue e A selva. Com este Gltimo, participou dos festivais de

cinema de Nancy, Cannes, Moscou, San Sebastian e Paris. Neste mesmo ano casou-se com
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a jornalista Ida Vicenza de Souza. Em 19 de maio de 1974 tem encenada sua primeira peca
teatral, A paixao de Ajuricaba, pelo Teatro Experimental do Sesc do Amazonas— TESC. No
Festival Nacional de Teatro de Campina Grande, na Paraiba, a autor ganha o prémio de
melhor texto teatral.

Em 1976 publica Galvez, imperador do Acre, ganhando o prémio de revelacdo de
escritor pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte — APCA. Antes havia se tornado Diretor
de Planejamento da Fundacdo Cultural do Amazonas, 6rgao do Governo do Estado do
Amazonas sob a administracdo de Arthur Cézar Ferreira Reis. Em 1979 publica seu segundo
romance, Operacéo Siléncio, que tem por fio condutor as condigdes vividas por um artista
de cinema durante a ditadura civil-militar no Brasil.

Em 1980, entre setembro e novembro, € artista-visitante da Mac Dowell Colony
(New Hempshire, EUA). Pronuncia conferéncias na Universidade de Columbia e Nova
lorque. Em novembro, viaja para Rotterdam, na Holanda, onde depde perante o tribunal
Bertrand Russel sobre o exterminio de indios brasileiros por parte dos salesianos'®. Lanca
Mad Maria, seu terceiro romance. Em 1981 foi membro do jari de literatura do Prémio Casa
de Las Américas em Havana (Cuba), a0 mesmo tempo que inicia a publicacdo do folhetim
A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi no jornal Folha de S&o Paulo, langada como romance
(livro) em 1982 pela editora Marco Zero e encenada no mesmo ano, em Manaus, pelo Teatro

Saltimbanco de Combate — TESCY.

FONTES DE PESQUISA

16 No Colégio Dom Bosco, instituigio de ensino pertencente a mesma congregagédo denunciada no Tribunal,
Marcio Souza iniciou seus estudos secundarios.

17O teatrinho do Sesc, sede do grupo, localizado no interior do prédio da instituicdo na rua Henrique Martins
no Centro de Manaus, teve suas portas lacradas e 0s integrantes proibidos de entrar durante a temporada da
peca O elogio da preguica. Ap6s o imbrdglio, e ndo podendo mais utilizar o nome Sesc representada na sigla,
A resistivel ascensao do Boto Tucuxi é encenada pelo mesmo grupo com um novo nome: Teatro Saltimbanco
de Combate — TESC (Cf. AZANCOTH; COSTA, 2009, p. 282-288).
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Estas informacOes sumarias relativas a biografia de Marcio Souza® até o ano de
lancamento do romance que nos serve de analise visa demonstrar a ascensdo de Marcio
Souza no cenario intelectual da “republica das letras”. A importancia do autor neste campo
pode ser demonstrada por meio da edi¢do de n° 19 dos Cadernos de Literatura Brasileira,
editado e langado pelo Instituto Moreira Salles — IMS em 2005. Aqui hd um extenso catalogo
contendo a indicacdo de matérias, artigos, criticas e pesquisas de/sobre Marcio Souza, além
dos titulos de seus romances e publicacfes em lingua estrangeira que servem ao pesquisador
como guia.

Sabe-se, contudo, que a lista de intérpretes de Marcio Souza e sua obra é bastante
extensa, 0 que abrange inclusive publicagdes internacionais, 0 que demandaria um tempo
maior para pesquisa, sem contar uma certa soma de recursos financeiros que pudessem
possibilitar o estudo mais acurado. Por conta de tais questdes e dos prazos estabelecidos
pelos 6rgdos de regulacéo dos cursos de pos-graduacéo no Brasil, o referido catadlogo do IMS
é 0 pressuposto material para o levantamento do acervo a ser analisado.

No topico “3” do referido material, intitulado “artigos em jornais”, somam-se 74
producdes, incluindo matérias e criticas em jornais. No topico “4”, “Em revistas diversas e
periddicos académicos”, tem-se mais 16 produtos e, por fim, no topico “5”, “Entrevistas”,
mais 18. Sem contar o levantamento das primeiras edi¢fes dos romances desde Galvez,
imperador do Acre até o mencionado ano de 2005, com indicacdo da editora, ano e local de
publicacdo, com levantamento dos titulos traduzidos em diversas linguas, levantamento da
producdo teatral, ensaistica, enfim, parte substancial da obra do autor.

Para se chegar aos objetivos desta investigacdo, além da publicacdo acima
mencionada, o pesquisador teve acesso também ao “Acervo Marcio Souza” que Se encontra

sob a guarda do Museu Amazonico, em Manaus. O acervo é composto de fotografias de

18 Cf. DIMAS, Antonio. Literatura Comentada: Marcio Souza. Sdo Paulo: Abril Educagdo, 1982.
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pecas teatrais, recortes de jornais contendo criticas e/ou matérias sobre espetaculos teatrais,
romances, entre outros, doado pelo proprio autor para futuros trabalhos cientificos. Sob a
guarda do referido museu, o pesquisador também teve acesso ao “Acervo Edney Azancoth”,
doado pela familia do ator e diretor do Teatro Experimental do Sesc — TESC, no qual
encontram-se 0s originais de “Arriba La Chunga”, texto teatral, ndo montado pelo TESC
“por defeito de estrutura” (Cf. SOUZA, 1984) e que serviu de base para a elaboragdo do
romance objeto desta dissertacdo, A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi. O original, pelo
tempo de pesquisa e as condigOes para seu acesso, impossibilitaram a apreciagdo, que em
outra oportunidade sera equacionada.

A partir das indicacdes do catadlogo do Instituto Moreira Salles fomos em busca dos
originais para leitura e fichamento. Algumas criticas e/ou matérias foram extraidas da
hemeroteca digital da Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro, sobretudo o levantamento feito
do material localizado no impresso “Jornal do Brasil” e “Folha de Sdo Paulo”, alem das
pesquisas no acervo digital do jornal “O Globo” e acervo digital da revista “Veja”. Estudos
outros ja lidos e outros a serem levantados, lidos e devidamente fichados, serdo efetivados
posteriormente, incluindo os estudos académicos sobre a obra do autor. A edi¢do do romance
A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi que se toma por referéncia é a primeira, ja com o selo
da editora Marco Zero.

Esta pesquisa é possibilitada a despeito das limitagcdes para se executa-la, tanto no
nivel financeiro, quanto espacial e temporario. Estas limitacbes ndo nos permitiram ter
acesso as criticas literarias de outros veiculos como O Estado de S&o Paulo, Jornal A Critica,
Correio de Brasilia, O Pasquim, revista Vogue, Movimento, Le monde e The Washington
Post. Devemos justificar, ainda, o porqué de ndo utilizarmos o recurso da entrevista na feitura
deste trabalho. Nos interessa neste trabalho a configuracdo do campo cultural, e a luta dos
agentes no interior do préprio campo quanto ao local, as instncias de consagracgdo e a forma

em gue os agentes se utilizam para marcar suas posi¢des e se legitimar. Ou seja, nos interessa
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0 carater publico de tais acBes e ndo as remissdes do autor com o fito de validar algum
argumento do trabalho ou mesmo rebater possiveis declara¢des consideradas polémicas a

época do contexto do romance.

FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGICA

O leitor vera no decorrer do trabalho a referéncia quase que exclusiva ao socidlogo
francés Pierre Bourdieu na fatura do objeto final em questdo. Em termos tedricos, é com o
socidlogo francés que esta pesquisa busca dialogar. Certamente com a intengédo de fugir das
muitas “evidéncias” que a analise de um produto literario pode suscitar € que o pesquisador
parte de uma primeira e fundamental no¢do. Em “Introdu¢@o a uma sociologia reflexiva”,
capitulo inicial de O poder simbdlico, o principal argumento de Bourdieu (2010) reside na
ruptura com os objetos pré-construidos. O pré-construido é um objeto de aparéncias a quem
0 socidlogo deve sempre se manter alerta. Como forma de combater este tipo de raciocinio,
e que se utiliza de noc¢des ja consagradas e habitadas no senso comum, Bourdieu (2010)
propBe que se facga a historia social da construcdo do objeto pré-construido, a histéria social
dos problemas postos, dos objetos e dos instrumentos de construcdo da realidade social.

Ao mesmo tempo em que é transmitido ao sociologo todo um conjunto de “[...]
instrumentos de construcdo da realidade, problematicas, conceitos, técnicas, métodos e uma
formidavel atitude critica [...]” deve-se “[...] por em causa esses instrumentos” (p.45). Ou
seja, deve-se remontar a histdria social de cada elemento do “corpus” cientifico e po-lo em
“socioanalise”, evitando, com isto, as “pré-construgdes vulgares”, ou 0 que ele chama de
“antinomia da pesquisa”.

Bourdieu (2010) sugere que se faca uma “[...] ruptura epistemoldgica por meio de
uma conversao do olhar”, que o ensino da pesquisa em sociologia busque “dar novos olhos”
ao sociologo, “uma metanoia”, “uma revolu¢do mental”, em suma, uma mudanca de toda a

visdo do mundo social. De modo similar, Lima (2015) prop8e que tanto a ciéncia quanto a
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universidade devem ser espagos para a “contemplagdo”, um espago que vai de encontro ao
“utilitarismo contemporaneo”, da “aceleracao”.

Estas duas referéncias nos induzem a repensar as formas de classificacdo atribuidas
a Marcio Souza. Ndo no sentido de que estdo certas ou erradas, mas de pensa-las
“relacionalmente” (BOURDIEU, 2010), de p6-las em estado de “contemplacido” (LIMA, op.
cit., passim). Perfazer a historia social dos objetos pré-construidos permite ao pesquisador
sair do lugar comum das ideias feitas, pré-concebidas. Portanto, e em suma, 0s autores acima
citados permitem a atencéo e a acuidade extrema quanto ao objeto da investigacao.

E como manter-se sob vigilia epistemoldgica evitando cair no senso comum das
coisas pré-concebidas? Por tras das classificages vigentes orquestradas pelos interpretes de
Marcio Souza e pelo préprio interpretado, um conjunto de interesses, lutas e afirmagdes entre
agentes e agéncias se fazem presentes. E o instrumento que melhor nos permite averiguar tal
questdo € a nogdo de “campo” de Bourdieu (2003). Entre a analise interna de uma obra a
partir de seu texto e a analise externa onde muitos pesquisadores se contentam em relacionar
os aspectos sociais a producdo do texto, existe um outro “universo intermedidrio” a que
Bourdieu (2003) chama de “campo”, e que ndo pode ficar a margem da analise de qualquer
produto cultural (cientifico, artistico, etc.). O que se pdde perceber da leitura do texto Os
usos sociais da ciéncia é que Bourdieu (2003), de modo algum, condena uma ou outra pratica
(as analises internas e as outras externas), mas estas, por si s0, ndo sdo suficientes para
explicar o produto cultural.

Como dito aqui de modo ostensivo, todo campo “[...] ¢ um campo de for¢as e um
campo de lutas para conservar ou transformar esse campo de forgas” (p. 22-23). O campo
literario € um mundo social como qualquer outro. Logo, este mundo faz pressodes,
solicitacOes e imposi¢des, guardada a autonomia relativa que todo campo mantém, o que,
segundo Bourdieu (2003) deve-se levar em consideragao justamente saber qual a “natureza”

das pressdes externas (macrocosmos), sob quais formas ela se exerce (“créditos, ordens,
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instrugdes, contratos”) e quais as formas de resisténcia a essas pressdes (microcosmos).
Quanto maior a resisténcia, maior a autonomia do campo. Em suma, o0 campo é 0 universo
(vasto universo) dos agentes e instituicdes que difundem a producéo cultural, seja la qual for.

Num primeiro momento, diz Bourdieu (2003), deve-se descrever um espaco religioso
ou espago cientifico (e, como pressuposto, o espaco literario) como um mundo fisico,
comportando as relacGes de forca, as relacbes de dominacéo (p. 23). Em seguida, identificar
o que comanda os “pontos de vistas”: os lugares de publicacdo, os agentes hierarquicos na
escala cientifica, os temas escolhidos, em suma, a “estrutura dos agentes objetivos” que
Bourdieu (2003) vai denominar de “os principios do campo”.

E a estrutura das relagbes objetivas entre os agentes que
determina o que eles podem ou ndo fazer. Ou mais
precisamente, € a posi¢do que eles ocupam nessa estrutura
que determina ou orienta, pelo menos negativamente, suas
tomadas de posi¢do” [...] Isso significa que s6
compreendemos, verdadeiramente, um agente engajado
num campo (um economista, um escritor, um artista, etc.) se
estamos em condicdes de nos referirmos & posigdo que ele
ocupa nesse campo, se sabemos ‘de onde ele fala’. [...] (p.

23-24)

Bourdieu (2003) afirma ainda que é melhor (mais correto, cientificamente adequado,
enfim) situarmos o agente no interior da estrutura do campo do que na estrutura global,
identificando-o ou colocando-0 numa posicdo de classe. Afirma, ainda, que o capital
cientifico € uma espécie particular de capital simbdlico sempre fundado em atos de
“conhecimento e reconhecimento”. O reconhecimento se da pelo numero de citagdes numa
revista, por exemplo. O local de publicacdo determina a for¢a do produtor cultural e sua
capacidade de “deformar” o espago em que se situa o campo.

Percebam que a partir da analise do campo cientifico, Bourdieu (2003) nos impele a
pensarmos qualquer campo, inclusive o campo que nos interessa: o campo literario.

Descrever, portanto, a realidade objetiva do campo literario e a posi¢do que o autor ocupa
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neste campo, desde a posicdo pretérita até a sua insercdo no mesmo. Quais 0s agentes e
instancias que permitiram esta inser¢do?

Ademais, no bojo de produtos cientificos em ciéncias humanas que concorrem para
fundamentar e nos orientar metodologicamente nesta pesquisa, um conjunto de ensaios e
artigos somam-se a outros ja mencionados na configuracdo desta particular area de
investigacdo socioldgica: a sociologia da criacdo artistica e intelectual. Buscar nestes autores
as ferramentas referenciais ndo apenas nos permitirdo uma analise mais aplicada, como
também permitirdo deslindar os aspectos referentes a trajetdria intelectual de Marcio Souza
até o “tempo” em que passa a existir o Boto Tucuxi enquanto romance.

Norbert Elias (1995) propds uma nova leitura quanto a trajetoria artistica de Mozart,
nos fazendo compreender as insatisfacGes e desanimos do musico ao tentar produzir, em
meados do século XVIII, uma masica autoral num ambiente ainda marcado pelo padrédo de
“gosto” da nobreza dentro da sociedade de corte. A maior parte dos musicos que seguia uma
carreira musical era de origem ndo-nobre, ou, em nossa terminologia, burguesa. Se
quisessem ter éxito na sociedade de corte, e encontrar oportunidades para desenvolver seus
talentos como musicos ou compositores, eram obrigados, por sua posi¢do inferior, a adotar
o0s padrdes cortesdos de comportamento e sentimento, nao apenas no gosto musical, mas de
vestuario e em toda a sua caracterizacdo enquanto pessoas. (ELIAS, 1995, p. 20)

Por mais que fizesse esforcos para se parecer um nobre, e suas formas de
comportamento tentarem reproduzir 0s gostos e sentimentos da corte, Mozart era visto
sempre como um “outsider” naquela sociedade. De alguma forma deixava transparecer seus
habitos “burgueses”, 0 que era percebido pela nobreza de corte. A sociedade vienense o
enxergava como um pedinte a quem os cortesdos eram obrigados a dar assisténcia. Depois
de um rompimento (efémero, vale lembrar) com a corte vienense, Mozart fez algumas
tentativas de se lancar como musico independente, pondo suas obras em um mercado livre.

No entanto,
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[...] na esfera da musica, esse desenvolvimento encontrava-
se relativamente atrasado. [...] A organizagdo de concertos
para um publico pagante, e as atividades editoriais de vendas
de masicas de compositores conhecidos, mediante
adiantamentos, se encontravam, na melhor das hipéteses,
em seus estagios iniciais. (ELIAS, 1995, p.32-33).

Sua frustracdo em ndo conseguir se manter como artista autbnomo, seu retorno a
subordinacdo da corte e, assim, perceber que sua mulher amava mais sua muasica do que a
ele préprio (id. Ibid.) fez com que Mozart desvalorizasse a sua propria vida. Em coma por
apenas duas horas, um dos mais afamados e reverenciados musicos de nosso tempo faleceu
em 1791, aos 35 anos, e foi “enterrado numa vala comum a 6 de dezembro”.

O que pretendiamos sugerir com essas rapidas observacdes sobre os ensaios de
Norbert Elias e Pierre Bourdieu sdo, de modo geral, indicacGes teoricas pontuais que
certamente corroboraram a investigacdo aqui proposta. Marcio Souza, como todo e qualquer
produtor de bens simbdlicos, ndo consegue se desprender das amarras do jogo social em que
esta inserido porque isto é imanente a qualquer sociedade. Sua formacao escolar, seu capital
social, suas escolhas ideoldgicas e politicas, seu ambiente familiar, em suma, toda a génese
de sua formacdo estd intimamente ligada a sua trajetoria intelectual. Portanto, esta pesquisa
se inscreve nesta categoria da sociologia comumente chamada de sociologia da arte, da
literatura, dos intelectuais e dos artistas, enfeixada na grande area denominada sociologia da
cultura.

Em Miceli (2001) foi possivel identificar os processos de formagao da intelligentsia
brasileira. O primeiro capitulo de seu Intelectuais a brasileira intitulado “Poder, sexo ¢ letras
na Republica Velha (estudo clinico dos anatolianos)” nos apresenta de forma precisa 0s
trunfos responsaveis pela reconversdo a carreira de escritor de alguns intelectuais oriundos
das oligarquias decadentes e antes ligados a profissdes “masculinizadas”, tais como as
atividades advocaticias e a carreira politica. Em outros casos, a auséncia do pai, o fato de ser

filho primogénito, a decadéncia econdmica familiar e o0 acometimento de doencas como a
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tuberculose, constituem-se em fatores determinantes para esta reconversdo, cujo trunfo
principal, nesses casos, advém do unico capital disponivel: o capital das relagdes sociais.

Retornando ao socidlogo francés, agora a partir de outro texto, é forgoso frisar o uso
do conceito de “trajetéria”. Faz-se mister a observacdo uma vez que serdo utilizados pelo
pesquisador tanto a producao dos intérpretes contemporaneos ao lan¢camento do romance
quanto a producdo ulterior. Ora, a trajetéria, como dito nesta introducdo, nao € linear;
segundo Bourdieu (1998), a trajetoria seria uma “[...] série de ‘posicdes’ sucessivamente
ocupadas por um mesmo agente (ou um MesmMOo grupo) num espaco que € ele proprio um
devir, estando sujeito a incessantes transformacodes” (p.189).

Parodiando Ziff, podemos dizer que um romance ¢ como um “[...] ponto fixo num
mundo que se move” (ZIFF apud BOURDIEU, 1998, p.186). O “tempo” do langamento ¢
as condicdes para sua analise que, como vimos, € variavel, permitem diferentes colocacdes,
firmacdes e afirmacBes no campo literario, mesmo uma “queda” na hierarquia do campo ou
uma ascensdo. Um romance pode adquirir criticas negativas em um determinado momento
e em outro pode ser laureado, tudo pode ser dado pelas condicdes de leitura impostas por um
conjunto de fatores sociais que implicam numa relagéo.

[...] ndo podemos compreender uma trajetoria (isto é, o
‘envelhecimento social’ que embora o acompanhe de forma
inevitavel, é independente do envelhecimento bioldgico)
sem que tenhamos previamente construido os estados
sucessivos do campo no qual ela se desenrolou e, logo, o
conjunto das relacBes objetivas que uniram o agente
considerado [no caso, Marcio Souza] — pelo menos certo
namero de estados pertinentes — ao conjunto de outros
agentes envolvidos no mesmo campo e confrontado com o
mesmo espaco dos possiveis. (BOURDIEU, 1998, p. 189-
190)

Investigar o campo literario com precisdo e acuro cientificos adequados exige do
investigador certa habilidade em articular os fundamentos teéricos e metodol6gicos do

campo aludido, transformando a sua pesquisa numa “atividade racional”, pensada, objetiva,
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e ndo em uma “espécie de busca mistica” a garantir a confianca do pesquisador-mistico (Cf.
BOURDIEU, 2010).

O campo literario enquanto produtor de simbolos constitui-se (assim como qualquer
obra de arte) em um “sistema simbolico” cujas variantes ndo apenas determinam, mas sao
determinantes para explicar o fendmeno literario em sua concretude. Para Bourdieu (2010):

Os simbolos sdo o0s instrumentos por exceléncia da
“integracdo  social”:  enquanto  instrumentos  de
conhecimento e de comunicag&o [...], eles tornam possivel o
consensus acerca do sentido do mundo social que contribui
fundamentalmente para a reproducdo da ordem social: a
integragdo “logica” ¢ a condicdo da integracdo “moral”.
(BOURDIEU, 2010, p.10).

Logo, em “Flaubert analista de Flaubert: uma leitura de A educagdo sentimental”,
Bourdieu (1996) se apropria do conjunto de aspectos simbdlicos que se interrelacionam entre
si, criando um universo particular a reproduzir de forma exata o0 mundo social em que
Flaubert vivia. Estas estruturas formam o que ele chama de “ordem gnosiologica”, uma
concepcao “homogénea do tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna possivel a
concordancia entre as inteligéncias” (Cf. BOURDIEU, 2010). Portanto, a obra literaria pode
explicar o mundo social em que foi produzida, guardada as relativas autonomias do campo
de producéo simbolica. Para isto, lancaremos mado de conceitos como “campo”, como ja dito,
como métodos de apreensdo de uma dada realidade expressa na obra.

O autor francés converte-se em referéncia capital em analises do tipo, e ndo
deixaremos de menciona-lo e classifica-lo como nosso principal fundamento metodoldgico.
Vimos a necessidade de enquadrar 0 autor amazonense em grupos secundarios da ordem de
escritores. Situar o leitor, mostrando os processos de formacgéo e escolhas vocacionais do
escritor Marcio Souza, identificando, ainda, 0 campo de poder em que 0 mesmo estava

inserido de modo a intencionar a sua tomada de posi¢éo, torna-se fulcral e menos arriscado

do que uma anélise direta e sem fundamentos precisos.
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Esta “taxinomia” nos sera auxiliada pelas andlises de Miceli (2001), quando
selecionou um punhado de escritores do periodo da Republica Velha a fim de buscar
identificar as relacGes de dependéncia entre estes e as classes dirigentes, assim como o
comportamento relativamente autbnomo destes mesmos escritores ao contestar as normas
impostas pela “classe” onde muitas vezes estes se mantém inseridos.

Com Candido (2000, p.06) buscaremos interpretar a obra ao fundir “texto e
contexto”, tendo em mente que “o externo importa, ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura [da obra]”.
Por fim, devemos informar que as regras de formatacdo utilizadas neste trabalho foram
extraidas das “Orientacdes para elaboragdo de trabalhos académicos” da Escola Normal
Superior da Universidade do Estado do Amazonas — UEA, conforme orientacdo da

Coordenacédo do PPGICH/UEA®,

19 Cf. BARBOSA, lerecé; LIZARDI, Patricia Sanchéz et al. OrientagBes para elaboracdo de trabalhos
académicos. (Orgs). Manaus: UEA/Escola Normal Superior/PPGEECA, 2012.
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CAPITULO 1- UMA DEFINICAO SOCIAL DE MARCIO SOUZA

1.1 ROMANCE DE ESTREIA: GALVEZ E A GENEALOGIA DO ESCRITOR

Antes da publicacdo de Galvez, imperador do Acre (1976), Marcio Souza ja havia
estabelecido uma trajetoria intelectual consistente devotada ao cinema, ao jornalismo, as
ciéncias sociais (como estudante), ao teatro e a militancia politica. Certamente que tais
fatores e experiéncias transparecem, de um modo ou de outro, na sua literatura. Mas ao
tempo da publicacdo do romance, ndo se “conhecia” o escritor, justamente porque este,
enquanto escritor, ainda ndo existia. Marcio Souza ndo havia langado nenhum livro de
ficcdo, somente O mostrador de sombras, uma compilacdo de suas criticas para o cinema?.

Ao afirmar “[...] Eu, que nem sonhei ver este ‘Imperador’ [Galvez] fora do
Amazonas, e agora ele estd ganhando o mundo” (NOLASCO-FERREIRA, 1980), Mércio
Souza deixa encoberto as proprias tentativas de projecdo do romance levadas a cabo por ele
mesmo para se consolidar no campo literario, diante do qual nosso trabalho tem por
pretensdo deslindar. N&o se trata de fazer aqui revirete ao que outrora as ciéncias sociais
foram acusadas, ou seja, de reduzir a experiéncia literaria a pesquisas de opinido (Cf.
BOURDIEU, 1996, p.11). Mas ndo podemos nos furtar em desmotivar as tentativas de
apartar a literatura do seu contexto de producdo e enquadra-la no ramerrdo da arte autbnoma
que, um ou outro, busca reivindicar.

A “existéncia” do escritor Marcio Souza e o esfor¢o em recobrar a sua genealogia
refere-se a sua existéncia social, ou seja, para ser escritor precisava-se ter uma obra e ser
avaliada por ela. O autor passa entdo a ter uma identidade social que é possivel a partir do

modo como ela é vista e interpretada pelos classificadores literarios, quer sejam criticos,

20 Ha capitulos em livros e a publicacdo da peca As folias do latex no mesmo ano que Galvez.
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revistas especializadas, matérias, prémios e todo um canone de emblemas que dao corpo e
alma ao criador.

Nas remissdes ao modo como Marcio Souza passou a existir socialmente enquanto
escritor encontramos em dois agentes do campo intelectual, a saber, Antoénio Torres? e
Indcio de Loyola Branddo??, os elementos interpretativos que permitem destacar suas
unidades de nomeacdo. Nossa intencdo € ordenar estas interpretacGes para que o leitor
compreenda com mais acuro as formas de acesso de Marcio Souza ao campo literario.

Os critérios de julgamento e mesmo a andlise de suas proprias estratégias de
producdo literaria ndo corriam riscos diante do campo editorial (vendas e criticas, por
exemplo) permitindo que a edicdo de Galvez fosse livre de tais intentos e passivel de
interpretacdes de todo o tipo. Um dos dispositivos acionados pela meméria dos nossos dois
agentes é a diferenciacdo que fazem entre o livro e 0 romance, o produto fisico e o contetdo,
pois, como veremos, 0 acesso ao segundo decorreu diretamente da superagao dos problemas
do primeiro.

Na auséncia de um “nome” de escritor, e de uma “obra anterior”, e na tentativa de
Marcio Souza em se fazer conhecer enquanto tal, o autor acabou, de inicio, refém de

interpretacdes relativas aos “gostos” ligados a consagracdo do livro enquanto unidade fisica.

2L Anténio Torres é ocupante da cadeira de n° 23 da Academia Brasileira de Letras. Nasceu em Sétiro Dias,
Bahia, a 13 de setembro de 1940. Foi condecorado pelo governo francés, em 1998, como “Chevalier des Arts
et des Lettres” pelos romances Essa terra e Um taxi para Viena d'austria. Em 2000, ganhou o Prémio Machado
de Assis, da Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto da sua obra. Em 2001 foi o vencedor (junto com
Salim Miguel por Nur na escuriddo) do Prémio Zaffari & Bourbon, da 9a. Jornada Nacional de Literatura de
Passo Fundo, RS, por seu romance Meu querido canibal. Em 8 de dezembro de 2016 foi eleito o vencedor do
Grande Prémio Cidade do Rio de Janeiro, pelo conjunto da sua obra. Para maiores informagdes acerca do autor,
ver http://www.antoniotorres.com.br/.

Sua importancia a época do lancamento de Galvez, imperador do Acre de Méarcio Souza serd demonstrada no
avancar das linhas.

22 Nascido em Araraquara, Sdo Paulo, a 31 de julho de 1936, Incio de Loyola Brandéo é ganhador do Prémio
Jabuti na categoria Contos e Cronicas pelo livvo O Homem que odiava a segunda-feira. Antes, escrevera
romances como Zero (1975) e Né&o veras pais nenhum (1981). Assim como Ant6nio Torres, sua importancia
para a genealogia do escritor Marcio Souza a época de Galvez serd demonstrada ao longo do subcapitulo. Para
maiores informagdes sobre Indcio de Loyola Branddo, ver http://ignaciodeloyolabrandao.com.br/sobre-o-
autor/.
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Por sé-lo “feio” ¢ “mal-acabado”, o livro Galvez foi lido, posteriormente, como atividade de
“desfastio” ap6s o almogo ou “para pegar o sono”.
O livrinho ficou |4, demorei trés dias para, num momento de
desfastio depois do almogo, apanha-lo e dar uma olhada

(BRANDAO, 2005, p.16)

Na volta ao hotel, comecei a ler o Galvez, para chamar o
sono. (TORRES, 2005, p.19)

Ao mesmo tempo em que sua plasticidade passava a obter um certo rebaixamento
por conta do aspecto “feio” que o encorpava:

“Um dos pacotinhos, com carimbo de Manaus, continha um
livrinho de bolso [...]. Edicdo artesanal que ndo me
entusiasmou [...] devia ser outro jovem querendo
publicidade do livrinho ‘provinciano’”. (BRANDAO, 2005,
p.16, grifo nosso)
“[...] livrinho feio [...]” (Idem, p.17, grifo nosso).
“[...] volumezinho que cabia no bolso, em papel-jornal e
cheio de erros tipograficos”. (TORRES, 2005, p. 19, grifo

[o10)]

“[...] ediciozinha tdo mal acabada [...]” (id., ibid., grifo
Nosso)

“[...] edicAozinha um tanto artesanal”. (id., ibid., grifo
nosso)

Os sufixos “inho” e “inha” funcionam como elementos de adjetivacdo da unidade
“livro”, e de certo cumpre a funcéo tanto de determinar o tamanho do livro como classificar
a sua estética: “feio”. O “inho” na perspectiva de Sérgio Buarque de Holanda é uma forma
afetiva que denota aproximacdo, ao mesmo tempo que carrega certa ironia3. Ao posiciona-
lo como “livrinho provinciano”, o escritor Antonio Torres nos faz crer que existe o contrario,
uma espécie de “livrao ndo provinciano”, ou Seja, ele nos remete ao tipo de producao livresca
com padrdes de gostos diferentes daqueles produzidos nos “grandes centros” do pais. O

escritor baiano cria uma hierarquia na categoria “livro” classificando aqueles da “provincia”

2 Cf. HOLANDA, 1995.
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¢ os da “nédo provincia”, onde 0 segundo ndo contém os cddigos de validacdo que permitem
a insercdo do autor e sua obra no plano da consagracéo literaria. E o que seria um livro
provinciano? As lembrancas de Antdnio Torres ndao nos permitem enveredar por uma
classificagdo mais precisa.

Mas vale a sugestdo de se investigar o namero de editoras no Brasil nos anos de 1970
em termos de localizacdo geografica e “qualidade”, e compara-lo ao cenario do primeiro
quartel do século XX?*. Quais as formas de acesso a publicacdo e julgamento de produtos
literarios no Brasil na segunda metade da década de 1970? Anténio Torres nos da uma dica:
“[...] escritores de tudo quanto é canto do Brasil adentravam as portas do Sul maravilha
dentro de um envelope” (TORRES, 2005, p. 19, grifo nosso).

E vélida também a anélise dos proprios elementos estéticos que capeiam a obra,
funcionando como elemento mediador para o publico. Podemos verificar tanto em Marcio
Souza quanto em seus consulentes a preocupagao em informar ao leitor acerca da edi¢do em
“capa dura” como forma de agregar valor ao produto e interessar, numa primeira olhada, o
livro e depois seu contetdo.

E tem nas mdos [o agente literario, Thomas Colchie], o
contrato da editora Harper and Row para langar o segundo
romance de Marcio Souza, ‘Operagdo Harper’, em capa
dura. (NOLASCO-FERREIRA, 1980)

Logo depois da segunda edicdo vamos ter uma em capa
dura. (Id., Ibid.)

Vencida a etapa do “livrinho feio”, as primeiras impressoes sobre Galvez foram
lancadas. Nos depoimentos de ambos os autores é evidente que, a primeira vista, dada o
aspecto fisico do livro, imediatamente ganha o estatuto de impressdo secundaria dando vez
a classificacéo final:

[...] Naquele dia [0 da leitura de Galvez] o expediente

terminou para mim. Cancelei uma reunido de pauta, disse a
recepcionista que ndo atenderia ninguém; Paula, a minha

24 Cf. MICELLI, 2001.
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secretaria  desviou todos os telefonemas. [..]
Reconhecemos, Zezé [primo de Inacio Loyola e que
trabalhava com ele], e eu, que estavamos diante de uma
coisa nova na literatura brasileira, excitante, envolvente.
Unica”. (BRANDAO, 2005, p.16)

E o perdi [0 sono] de vez (TORRES, 2005, p.19).

Ha uma espécie de rito de passagem entre 0 “jovem provinciano” e o “escritor”, 0
“livrinho” e o seu conteudo, o fisico e 0 simbdlico. Na posicao de agentes legitimos do senso
publico da época, nas duas situacdes invocadas pelos escritores, Marcio Souza estava
diretamente envolvido, por certo, com o fito de promover o seu romance: Inécio de Loyola
Brandao trabalhava na revista Planeta; Anténio Torres foi indicado por Marcio Souza para
uma feira de livros em Manaus promovido pela Fundacdo Cultural do Amazonas, lugar em
que o autor de Galvez trabalhava; Inacio de Loyola Branddo recebeu um “pacotinho”
contendo o livro; ja Antonio Torres, ao chegar a Manaus, fora levado ao escritor Marcio
Souza por Socorro Santiago, esposa do maestro Nivaldo Santiago, e que a época, segundo o
préprio Torres (2005), trabalhava no Departamento de Cultura da Secretaria Municipal de
Educacdo. Em suma, com ambos, o romance de Marcio Souza circulou em um pequeno
namero de letrados da regido sul e sudeste do pais sendo falado, discutido. O nome de Marcio
Souza comecara a ter projecao.

Na manhd seguinte, ao encarar uma camera de TV no
sagudo do hotel [em Manaus], declarei: ‘Nao ¢ a mim que
vocés devem entrevistar’. E mostrei o Galvez, anunciando
publicamente o que tinha a dizer ao Mércio Souza em
particular, e que aqui pode ser resumido numa palavra:
bravo! (TORRES, 2005, p.19)

Embora restrito a cidade de Manaus, a declaracédo dita por Antdnio Torres a uma rede
de TV local sobre Marcio Souza ja aponta o aceite consagrador de um dos detentores do

senso publico literario.
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Indcio de Loyola Branddo foi mais além ao solicitar de Marcio Souza mais
exemplares do romance para serem distribuidos entre agentes do campo literério,
responsaveis por instancias de legitimacédo de escritores:

Galvez ndo podia ficar escondido. Um foi para Wladyr
Nader, que mantinha a revista Escrita; outro para Geraldo
Galvéo Ferraz, que escrevia para O Estado de S&o Paulo.
Ricardo Ramos, um verdadeiro promoter cultural — além de
belo escritor — recebeu o dele. Galvez seguiu para Porto
Alegre, para Moacyr Scliar, com o pedido: “Esparrame”.
Levei ao Pedro Herz, da livraria Cultura e perguntei: “Acha
que da para vender aqui?”.

O local de publicacdo das remissGes evocadas por Indcio de Loyola Brandao e
Antoénio Torres, qual seja, o “Cadernos de Literatura Brasileira”, que langou uma edi¢do em
especial ao Marcio Souza no ano de 2005, de certo que influenciou a composi¢ao de seus
depoimentos. A func¢do da publica¢do é laudatoria, o que ndo permitiria evidentemente atos
que desabonassem a trajetdria intelectual do autor. A escolha dos escritores por parte do
Instituto Moreira Sales, editor da publicacdo, e ndo outros, também cumpriu a funcdo de
narrar a génese de Marcio Souza enquanto escritor, talvez por terem cumprido o papel central
de difusores do romance junto ao contexto nacional. Os escritores foram sugeridos pelo
préprio autor? Eis a questao.

A passagem do livro para o romance, do aspecto fisico para o contetdo, contém um
dualismo de nascenca, segundo as remissdes: ha ai a passagem do negativo (“livrinho feio”)
para o positivo (“bravo!”, “fascinante™) e que no conjunto servem para erigir o livro e o seu

autor ao estatuto da exceléncia literaria.

1.2 POSICOES NO CAMPO LITERARIO
O campo literario reivindica para si uma autonomia relativa que permite ao escritor
um certo transito no ambito dessa autonomia, optando por determinados estilos, temas e

linguagens em detrimento de outros. Essas escolhas, por sua vez, sdo reguladas por um jogo
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de relacdes sociais que incidem sobre o autor, implicando diretamente na fatura da obra, ou
seja, tais escolhas sdo tributarias do contexto em que sdo produzidas. A autonomia do campo
se da justamente na composicao literaria, na agregacdo ou segregacdo do estilo e no
virtuosismo dispendido pelo autor em deslindar a trama no entrecho de seu romance. A essas
escolhas chamamos de “tomadas de posi¢ao”, lidas aqui enquanto estratégias do autor em se
legitimar perante o campo cultural. No entanto, tal legitimacdo s acontece quando 0s
intentos do autor recebem a aprovacao de seus consulentes.

Durante as décadas de 20 e 30 do século XX, um punhado de escritores amazonenses
estiveram envoltos na luta por uma autoridade que os legitimassem enquanto porta-vozes de
temas ligados a Amazbnia, 0 que passava, certamente, por um estilo literario que lhes
propiciasse alguma guarida. Veremos adiante que o retorno ao estilo picaresco em A
resistivel ascensdao do Boto Tucuxi representa uma volta ao mesmo estilo que consagrou o
autor, a despeito da propria natureza do romance e do herdi que, conforme serd observado
no Capitulo 3, ndo se segura diante da estrutura armada por Antonio Candido quanto as
caracteristicas basilares do picaro, recaindo as investidas do autor na retomada de um
sucesso e prestigio ligados a satira, ao humor, as criticas da aristocracia extrativista e a
burguesia regional, aos estilos literarios passadistas e a todo um conjunto de elementos
complementares a estes experimentados em seu primeiro romance.

As tomadas de posi¢do levadas a cabo por Marcio Souza no romance A resistivel
ascensdo do Boto Tucuxi sdo determinadas pelas posi¢des ocupadas pelo autor na estrutura
do campo literario em distintos momentos até o lancamento do romance. Como o autor é
julgado por criticos e pares letrados, e recebido perante o publico, constitui-se no objetivo
deste capitulo. A partir dos elementos dispostos por Marcio Souza al¢ados ao estatuto de
“estratégias literarias” verificaremos como tais estratégias foram recebidas por seus

consulentes e pares letrados. Segundo Almeida (1979, p.163, grifo nosso),
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A interpretacdo dos criticos literarios, [...] porquanto uma
analise que dispensa a literatura um tratamento sistematico
e particular, esta autorizada a cumprir, sem reservas, uma
funcdo eminentemente classificatoria. Distribui as rubricas
indispenséaveis, que organizam o espolio literario de uma
sociedade, catalogando distintas correntes e escolas
literarias, e procede a elaboragdo de um corpo de critérios
basicos utilizavel para o julgamento e a avaliacdo da
producdo literaria em curso.

A par do proprio livro em si, ou seja, da verificagdo dos elementos utilizados pelo
autor situados no plano do simbolico, os criticos buscam ainda posicionar o livro no interior
da historiografia literaria, renegando-o ou consagrando-o. A posi¢cdo ocupada varia de
acordo com a sua trajetoria: em distintos momentos, tal livro pode sair da consagragdo para
o0 rebaixamento, e vice-versa, uma vez que os instrumentos de classificacdo também podem
variar e afetar diretamente a posi¢do do produto literario.

Assim, e seguindo neste subcapitulo as orientacGes de Bourdieu (1968), a relacdo
que um criador mantém com a sua obra,

[...] e, por isso mesmo, a propria obra sdo afetadas pelo
sistema de relagdes sociais nas quais se realiza a criagao
como ato de comunicacdo ou, mais precisamente, pela
posicdo do criador na estrutura do campo intelectual (ela
propria funcéo, ao menos por um lado, de sua obra anterior
e da aceitacéo obtida por ela). (BOURDIEU, 1968, p.105,
grifo nosso).

Mas, antes, é imprescindivel que facamos uma distingdo entre “obra” e “livro” a
despeito do uso terminoldgico utilizado por outros pesquisadores. Ainda que restrita ao
objeto da pesquisa sobre a trajetoria intelectual de Jorge Amado, Almeida (1979) abre uma
discussdo acerca do que € “o livro”. Na relacdo estabelecida por ele, o livro “[...] compreende
uma unidade fisica, que se estende da capa até a contracapa [...] devem ser levadas em conta
todas as secOes que o constituem: capa, orelha, folhas de rosto, contracapa e ainda:
introducdo, epigrafe, apresentacdo, prefacio, capitulos, epilogo e posfacio” (p.194). A obra
seria 0 conjunto dos livros lancados, do primeiro até o hodierno. Neste sentido, o pesquisador

podera chamar de “inicio” da trajetéria literaria de Marcio Souza um conjunto de livros que
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perfazem uma “obra” a caracterizar a génese da criagdo literaria do autor, qual seja, de 1976
(Galvez) até 1982 (Boto Tucuxi), somando quatro livros.

O que importa ao pesquisador ndo sdo conjecturas e “chutes”, mas sim reconhecer
“as vozes” dos agentes do proprio campo literario e saber quais os fatores ai embutidos que
implicam na “nominagdo” de Marcio Souza no interior do campo. Somente desta forma, ou
seja, a partir da posicdo ocupada por Marcio Souza na estrutura do campo literario é que sera
possivel identificar as escolhas e pressdes sociais que definiram seu quarto romance e o grau
de autonomia relativa reclamada pelo préprio campo, afinal,

[...] o artista tem que enfrentar a defini¢do social de sua obra,
isto €, concretamente, 0s sucessos e 0s reveses conhecidos
por ela, as interpretacdes que lhe foram dadas, a
representacdo social, quase sempre estereotipada e
simplificadora, que o publico de amadores possui a seu
respeito. (BOURDIEU, 1968, p.114).

Retomando o objetivo do subcapitulo, um dos instrumentos classificatorios que
concorre para instituir a posicao privilegiada de Marcio Souza logo em sua estreia como
produtor literario, diz respeito ao nimero de publicacdes vendidas, tanto no Brasil quanto
no exterior, bem como a sua participacdo no mercado internacional por meio do nimero de
traducdes e edi¢bes. Galvez, imperador do Acre, até 2005, segundo o Cadernos de Literatura
Brasileira, obteve sete traducdes e lancamentos para outros idiomas?®. Com base nas
informacdes dispostas no referido Cadernos de Literatura Brasileira, a leitura das criticas e

resenhas ja nos aponta a ascensdo do autor no campo literario:

A carreira de ‘Galvez’ ndo para ai. Lancado em 1980 nos
EUA, com uma edi¢cdo de 45 mil exemplares, seguida de
outra, mais recente, de 175 mil, ja foi publicado na Italia,
Portugal, Espanha, Alemanha, Holanda, Inglaterra, esta
com as traducgbes francesa, sueca e japonesa em
andamento. Parece que também vai transformar-se em
filme, sob a direcdo de Hector Babenco (ANGELICA,
30/07/1982, grifo nosso).

25 Cf. Cadernos de Literatura Brasileira, n® 19, 2005.
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[..] os mil exemplares [de Galvez] da primeira_edicao
esgotaram-se em menos de trés meses [...] (AMANCIO,
22/03/1977, grifo nosso).

[...] Galvez, imperador do Acre, [...] hoje em quinta edicdo;”
(FREITAS, 15/04/1978, grifo nosso).

[...] Galvez, Imperador do Acre em inglés, com o titulo The

Emperor of the Amazon [...] com tiragem inicial de 70 mil
copias [...] (ZAGO, 5/07/1980, grifo nosso).

As tiragens do romance de estreia do autor em quantidade a que supomos
consideraveis, haja vista serem mencionadas pelos intérpretes, concorrem para legitimar
Marcio Souza no campo literario. Aqui os criticos, resenhistas ou comentadores do romance
atribuem como referéncia o consumo do produto literario realizado pelo publico
indiferenciado para etiquetar o romance com alcunhas do tipo “best-seller” e “sucesso”,
concedendo, portanto, ao publico consumidor o “poder” de consagragao do escritor.

Além do namero expressivo de vendas de Galvez atestarem o ingresso do autor no
campo literario, o prefacio escrito na edigdo francesa por um dos pares letrados, “padrinho”
literario de Marcio Souza e escritor renomado, Jorge Amado, sete anos depois do
lancamento, acresce titulos a repercussdo ja bastante positiva ao criador Marcio Souza e sua
criatura. Neste?, Jorge Amado acentua a particular visio do autor em projetar uma
Amazonia enquanto “L’immense territoire, I'univers des eaux, les Indiens et les animaux
[...]”%", mas também que “[...] s’y révéle dans la fureur et le danger” (SOUZA, 1983, p. 9)%.
Para Jorge Amado, a histdria sempre fora contada na perspectiva “[...] de ceux qui détiennent
le pouvoir [...]”%°, e Marcio Souza, agora fazendo parte do grupo dos romancistas, cumpre a
funcdo de contar a historia por outro angulo, ndo oficial, “[...] tel est I’'unique engagement

des romanciers a 1’égard de 1 histoire” (id., ibid., p. 11)%,

% Cf. AMADO, Jorge. Préface. In: SOUZA, Galvez. L’Empereur d’Amazonie. Paris: JCLattés, 1983, p.9-11.
27 “Imenso territorio, universo das dguas, dos indios e dos animais [...]” (tradugdo nossa).

28 «[...] se revela em furia e perigo” (traducdo nossa).

29 ¢[...] desses que detém o poder {...]” (tradugdo nossa).

30¢[...] este é 0 compromisso inico dos romancistas com a histéria” (tradugio nossa).
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A partir de Galvez, Marcio Souza intensificou seu sucesso junto ao publico
indiferenciado, expropriando a linguagem de escritores “imperialistas” como Irwing
Wallace e Harold Robbins como meio de “descobrir a linguagem de massa do romance
brasileiro do século XX (Cf. SOUZA apud DIMAS, 1982, p.105). Segundo Dimas (1982),
a escolha por estes escritores se deu pelo fato de serem os estrangeiros “[...] que mais vendem
hoje em dia [...]” (idem, p.105), o que nos leva a crer na preocupacao de Marcio Souza em
manter a estabilizacdo de sua carreira.

O romance Galvez, imperador do Acre (1976) trata da anexacgao do territorio acreano
ao Império do Brasil, a época, sob tutela da Bolivia. O aventureiro Luiz Galvez Rodrigues
de Aria — personagem que de fato existira — conduzira um exército de artistas e boémios
culminando na criagdo de um Estado independente. O universo tematico tratado sob uma
perspectiva inovadora erigiu Marcio Souza ao estatuto de “novo monumento da literatura
brasileira” (Cf. LU{Z, 1979). Para Jorge Amado, trata-se de um “Roman qui marque une
réelle avancée dans la littérature brésilienne, grand et beau roman destiné a rejoindre les
classiques et a courir le monde, comme il le fait déja%l” (SOUZA, 1983, p. 10).

Evidente, como falamos, que nem sempre um livro aclamado por um publico
indiferenciado acompanha, por extensao, sua consagracao junto aos criticos. Vejamos o caso
de Mad Maria.

Martins (1980) divide bem “0 tema” da “forma de apreensdao do tema”, no caso, 0s
imbroglios envolvendo a construgdo da ferrovia Madeira-Mamore, encontrando nas ditas
formas de apreensdo do tema — “excelente”, segundo o proprio Martins (1980) — problemas
estruturais que desestabilizam as inten¢des do autor. Na sua critica intitulada “As artimanhas

do vilao”, o autor de Historia da Inteligéncia Brasileira, ao se debrucar sobre o terceiro

31 “Romance que marca um verdadeiro avanco na literatura brasileira, grande e belo romance que pretende unir
os classicos e comandar o mundo, como ja acontece” (tradugdo nossa).
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romance de Marcio Souza, afirma que o problema do livro ndo estd em conter “[...] ‘muito

de verdadeiro’ e outro tanto de esquerdismo infantil” [...]” e sim na
[...] fragilidade técnica e na improvisacdo descuidada, na
visdo ingénua da realidade histérica e na simplificacdo
psicoldgica, no desconhecimento da Histéria do Brasil e
num texto deploravel em que os solecismos atropelam a
linguagem claudicante e o vocabulario incorreto se
acrescenta a mais completa falta de familiaridade com a
regéncia verbal da lingua portuguesa. (Jornal do Brasil,
1/11/1980, grifo nosso).

A critica pouco se manifesta quanto aos aspectos formalistas do romance, ou mesmo
de seu contetdo. Se detém naquilo que considera uma “contaminagéo linguistica”, onde “[...]
quase todos 0s verbos sdo intransitivos, o que ele compensa tratando como transitivos [...]".
Nos trechos em que finalmente e sumariamente incursiona pela trama do romance, Martins
(1980) aponta a inverossimilhanca dos dialogos e, por sua vez, a propria inverossimilhanca

das relacgdes sociais dispostas no romance:

Todos os didlogos sdo inacreditaveis e inverossimeis,
denunciando por parte do autor um desconhecimento total
da realidade social brasileira a época da acdo ou em
qualquer época: ndo é crivel que um ministro de Estado
converse com seu capanga, um presidente da Republica com
seu ministro ou um negocista internacional com um homem
publico famoso e consagrado nos termos chulos e vulgares
que Ihes empresta [...]. (id., ibid., grifo nosso).

Pela “violéncia” dispendida na mencionada critica, e reconhecendo a literatura como
um “sistema” em que estdo envolvidos agentes e agéncias numa luta pela legitima¢dao no
interior do préprio campo, seria recomendado analisar os proprios interesses levados a cabo
por um punhado de criticos detentores dos sinais distintivos de avaliacdo de obras literarias
e seus respetivos canais de propagacao das criticas com o fito de identificar os interesses em

jogo neste plano da recepc¢do. Esta sociologia da critica literaria poderia entrever inclusive o

controle do discurso literario imbricado na prépria ideia de regido explicitada na disputa Sul
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versus Norte® e na protecio de suas respectivas “sociedades de admiracio mutua” (Cf.
BOURDIEU, 1968, p.112), uma espécie de cartéis cabotinos entregues ao autoelogio entre
seus agentes.

O mesmo Wilson Martins, em critica escrita vinte anos depois, no mesmo jornal de
outrora, classificou Marcio Souza como “imitador” de Jorge Amado. O romancista baiano,
autor de Cacau, era tido por Marcio Souza como “padrinho literario”, conforme falamos
antes, a quem ele e outros escritores como Ignacio de Loyola Branddo, Ant6nio Torres e
Jodo Ubaldo Ribeiro — este ultimo também considerado um “imitador” por parte do mesmo
Martins (2000) em mesma critica — eram constantemente aconselhados toda vez que estavam
as peias com um contrato®,

O préprio Jorge Amado ja fora considerado por Wilson Martins, em 26 de agosto de
1961, no Suplemento Literario de “O Estado de Sdo Paulo”, um autor para quem a ortodoxia
partidaria suplantava a dogmatica literaria (Cf. ALMEIDA, 1979, p.248) ao fazer referéncia
a militancia de Amado junto ao comunismo, militancia esta objetivada de forma explicita
ndo apenas no entrecho e personagens de alguns de seus romances, como também nas suas
dedicatorias e epigrafes. Em suma, e exagerando na hipdtese: ha ai uma suposta polarizacao
“norte-sul”3¥, a ser equacionada mediante estudos posteriores, na enquadra de uma
sociologia critica ou mesmo de uma historia da critica literaria sociologicamente orientada
que, por certo, podera nos trazer a discussao a baila.

Esse desleixo em relacdo a “Histéria do Brasil”, segundo o critico, assim como a
“visdo ingénua da realidade historica”, dialoga com outros intérpretes de Marcio Souza,

agora, nos tempos hodiernos. Lucio Flavio Pinto, em seu artigo sobre o romance Desordem

%2 Veja que aqui é uma “suposicio” que demandaria uma analise acurada para estabelecer o “campo” da critica
no Brasil.

33 Cf. Cadernos de Literatura Brasileira, 2005.

34 Teria que se levantar todas as criticas referentes a Mad Maria e compara-las a outras destacadas pelos
mesmos criticos e destinadas aos pares letrados contemporaneos de Marcio Souza naturais de regides ditas
“periféricas” na “Republica Nacional das Letras”.
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- o segundo da tetralogia “Cronicas do Grao-Para e Rio Negro” acerca da revolta da
Cabanagem, iniciada por Marcio Souza em 1997 com Lealdade - afirma que este “[...] € um
palido reflexo literario dos acontecimentos e da gente do Grdo-Para na decisiva primeira
metade do século XIX” (2016, p.2). Pinto (2016) diz ainda que Desordem “[...] nem é um
bom romance [...] enquanto obra literaria, com construgdo de personagens, descricdo de
paisagens, tessitura de trama. Nem como um guia para penetrar numa época tao rica como a
da transicdo entre o pais portugués e o pais brasileiro” (idem, p. 3).

Benedito Nunes, outro intérprete que, assim como Lucio Flavio Pinto, é nativo da
mesma regido que Marcio Souza, também se mostra indiferente ndo a um livro em
especifico, mas a toda a producéo literaria de Marcio Souza.

Dos outros romances (além de Galvez) de Marcio Souza, na
verdade eu ndo gosto tanto. Penso que, embora aqui e ali ele
encontra certa perspicacia, no geral, ele perde por completo
a mao na linguagem. H& quem relacione essa degeneracdo
com sua mudanca para o Sul, mas penso que € mais um fato
interno da obra. A verdade é que, depois do Galvez, ele
nunca mais foi 0 mesmo escritor. (NUNES, 1996).

Vejam que Martins (1980), Nunes (1996) e Pinto (2016), em trés décadas diferentes,
assumem o mesmo comportamento, qual seja, de rebaixar a classificacdo do autor tirando
sua autoridade em versar sobre a histdria brasileira. Ato incontinenti, tal critica se estende
aos atributos do proprio romance, neste caso, Desordem “nem é um bom romance [...]
enquanto obra literaria, com construcdo de personagens, descricao de paisagens, tessitura de
trama” ou, de modo estendido, a obra completa, em que o autor erra a “mao na linguagem”.

De qualquer modo, estas observagdes “trans-historicas” (Cf. BOURDIEU, 1968,
p.113) nada mais nos interessam sendo mostrar que, num espaco de trinta anos, Marcio
Souza ainda se submete a interpretacdes que exigem dele uma verossimilhanca narrativa

alinhada com a “verdade dos fatos”, e mesmo com uma tessitura virtuosa objetivada na

linguagem, na escrita propriamente dita, no estilo e em tudo o mais que poderia ligar-se a
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chamada autonomia do campo. Em épocas distintas, 0 agente com maxima autorizacao a
tratar sobre temas regionais (vide Galvez) passa a sofrer as consequéncias de suas proprias
escolhas quanto a forma de apreensdo desses temas envoltos em uma linguagem que, para
estes criticos, ndo comunicam como deveriam comunicar. Ao mesmo tempo, Marcio Souza
e seus intérpretes juntam-se a todo um punhado de agentes daqui e de outrora no ja conhecido
embate entre quem pode falar com propriedade sobre a regido, e 0 que esta em jogo nesse
conflito classificatorio.

Mas, voltando a 1980: embora o peso do critico e da critica de Wilson Martins
perante uma instancia de consagracgao legitima como o jornal O Globo significasse, de um
modo ou de outro, um certo rebaixamento do autor, por outro lado, e como dito acima, 0s
“leitores sem rosto” nem sempre acompanham a mediacdo proposta pelo publico
diferenciado. Mad Maria transformou-se em “grande sucesso editorial” (Cf. ZAGO, 1981),
de “pliblico e critica” (Cf. ANGELICA, 1982), além de ser recebido pela imprensa espanhola
como sendo um “[...] escritor voltado para o tema da Amazdnia, porque seus outros
romances — “Galvez, imperador do Acre” e “Operagio Siléncio”3 — se relacionam com esse
contexto geografico, embora a problematica de cada um deles seja diferente” (Cf. ZAGO,
1981).

Operacéo Siléncio, segundo romance do autor, traz consigo o “problema” de vir a
reboque do livro de estreia. A dificil tarefa de confirmar as veleidades literarias consagradas
em Galvez ndo encontraram eco neste romance. E o inico romance ndo traduzido do autor.
Embora tenha recebido a pecha de “genial romance autobiografico” (Cf. ZAGO, 1980) e ter
um estilo “consagrado” (MARKUN, 1982), o romance ¢ considerado “pouco comentado”

(Cf. JOHNSON, 2005) e “mal avaliado” (Cf. DIMAS, 1982). Segundo Dimas (1982),

3 Operacéo siléncio, na verdade, é passado inteiramente em Sdo Paulo. O ambiente retratado no roteiro do
filme da personagem Paulo Conti intitulado “Rio de Sangue” é que se passa na AmazoOnia peruana.
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Operacdo Siléncio “[...] dividiu os leitores, que queriam um narrador sé alegre e
obrigatoriamente circunscrito aos temas amazonicos” (p.104, grifo nosso).

As formas de representar a “Amazonia”, “Amazonas” e ‘“Manaus” por meio da
escolha do género (romance, conto, ensaio, dramaturgia, artigo), temas (Ferrovia Madeira-
Mamoré, anexa¢do do territério acreano ao Brasil) e estilos procuraram dialogar com os
consulentes literarios e o publico maior e indiferenciado, aliando a voz autorizada a falar de
temas regionais (Marcio Souza) a forma de composi¢édo do produto literario. O rompimento
com certa interpretacdo paisagistica da Amazbnia que impunha aos personagens um
aprisionamento no “inferno verde”, capeadas por um estilo literario considerado passadista,
tiveram a anuéncia dos criticos, comentadores e resenhistas literarios, por isso o “sucesso”

pelo tema:

[...] tema excelente [em relacdo a Mad Maria] [...]
(MARTINS, 01/11/1980).

Acontece que pela primeira vez, a fase de ouro’ do
Amazonas foi explorada por um ficcionista. A época da
borracha, com seus ‘coronéis de barranco’, foi duramente
criticada no romance de Marcio Souza. (Folha de Sao Paulo,
23/03/1977, grifo nosso).

Essa alianca (temas + formas de apreensdo dos temas e problemas) perpassa toda a
trajetoria intelectual de Marcio Souza com desempenho consideravel, haja a vista o
“sucesso” alcangado pelo autor e sua consagragdo nacional e internacional®. Mesmo as
leituras de criticos renomados como o ja mencionado Wilson Martins - que classificou o
romance Mad Maria como um “mau romance” (MARTINS, 1980) - devem ser consideradas

relevantes para posicionar Marcio Souza no pantedo da literatura nacional, dada a posi¢édo

3% No mencionado “Cadernos de Literatura Brasileira” — que também o legitima enquanto escritor — vé-se o
extenso nimero de traducdes estrangeiras de suas obras, sem contar que seus classificadores, volta e meia, 0
identificam como sendo um dos raros escritores brasileiros que vivem de direitos autorais (Cf. Programa Roda
Viva. Disponivel em: < http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/457/entrevistados/marcio_souza_1990.htm>).
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do critico enquanto constituinte do “senso publico” da época, acentuada ainda mais pelo
veiculo comunicacional a que pertencia.

Uma vez reconhecido o autor como agente “legal” a tratar de temas “regionais” é
possivel verificar como esses temas foram se articulando junto a diversidade de estilos e
géneros literarios ao longo da carreira do autor como forma de demonstrar sua versatilidade
e ser consagrado diante dos publicos especificos que compdem cada area. Pelo disposto no
“Cadernos de Literatura Brasileira” langado em 2005 foram 11 romances publicados, além
de contos, ensaios, pegas teatrais e artigos.

Vé-se, portanto, que o “tema” lancado como artificio de legitimagdo encontra
respaldo junto aos intérpretes, dando valia a continuagéo do projeto criador de Marcio Souza.
Uma vez posicionado o autor na hierarquia do campo literario, a partir da analise receptiva

de seus livros anteriores, fica mais facil entrever as pressdes sociais sob seu quarto romance.
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CAPITULO 2 - TOMADAS DE POSICAO NO ENSAIO A EXPRESSAO

AMAZONENSE: DO COLONIALISMO AO NEOCOLONIALISMO

2.1 GEOGRAFIA SOUZIANA

O projeto criador de Marcio Souza, desde o langamento de Galvez, imperador do Acre
(1976), tem buscado uma configuracdo espacial mais abrangente em que o autor se lanca
como um porta-voz investido de autoridade a falar sobre a Amazénia. Estes espacos em que
transitam personagens como Galvez, Joana, Paulo Conti, PPP, Finnegan e o professor Boto
Tucuxi, compdem uma espécie de “geografia souziana” cujas fronteiras abrigam o0s
ambientes em que se desenrolam situacgdes, relagdes, conflitos e tramas de seus romances. O
autor constroi, portanto, uma “cartografia” propria, que passa do “real” para o “ficcional”,
do mundo vivido por ele ao mundo vivido pelos seus préprios personagens.

Tais espagos “do real” adstritos ao entrecho dos romances sdo representacdes criadas
pelo autor a partir do préprio plano de realidade em que vive. Esse senso de realidade é
projetado no plano da ficcdo de modo que o leitor possa criar junto ao autor um elo de
comunicacdo®’. Restritas a Amazonia, “lugar de origem” e tema central de sua producio
cultural, o autor evoca a sua musa e seus respectivos “territorios” ou “unidades federativas”
nela abarcados a fim de se apropriar dos varios elementos ja consagrados - inclusive e
sobretudo os fatos historicos - para servir de tema aos seus romances e ensaios: Acre (Galvez,
na ficcdo e O empate contra Chico Mendes, no ensaio), Rondénia (Mad Maria) e Manaus
(Boto Tucuxi, O fim do terceiro mundo). A tetralogia Cronicas do Grdo-Para e Rio Negro
formada pelos romances Lealdade, Desordem, Revolta, lancados em fins dos anos de 1990
até 2005 sdo ambientados no Estado do Para, com a pretensédo de se langar o ultimo volume,

Derrota, com os fatos ambientados no Amazonas.

37 Para que se estabeleca uma comunicacdo entre o escritor e seu publico, deve haver na obra um senso de
realidade em que se fala do mundo social “[...] como se ndo falasse dele” (BOURDIEU, 1996, p.17).
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A representacdo de regido orquestrada por Marcio Souza parte de todo um conjunto de
emblemas a caracterizar o que se chama de “regional”. Tal empresa parte da divisdo politica
de regido ja reconhecida no mundo extraliterario, o qual o autor a mimetiza e aplica no
mundo literario. O fulcro de sua escolha sdo os fatos historicos passados nesta unidade
geografica e que concorrem para aquilo que comumente se chama de “historia do Brasil”.
Uma vez que o autor se utiliza destes fatos ja consagrados perante a populacdo de
classificadores da historia, ele manipula os dados e reorganiza 0 mundo, forjando uma
reinterpretacdo da historia a produzir efeitos literarios.

Assim, se em Galvez o processo de anexacdo do territdrio acreano ao Brasil lhe serviu
de “inspiragdo”, Mad Maria (1980) abarca os conflitos entre agentes e agéncias envoltos
com a construcdo da ferrovia Madeira-Mamoré. Em A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi
(1982), Marcio Souza aborda “[...] a historia de um politico populista, que vem de baixo e
acaba com as velhas oligarquias decadentes do Amazonas” (SOUZA, 2013), ambientada,
como dito, em sua terra natal. Os trés volumes das Cronicas tratam do movimento da
Cabanagem, um importante “motim” orquestrado pelos cabanos, com ajuda de lideres
religiosos (Conego Batista Campos) e intelectuais (Filipe Patrono), em que estes tomam
temporariamente o poder estendendo sua revolucao até o Amazonas.

Em suma, os temas abordados nos romances mencionados sao expressivos do ponto de
vista da historiografia regional e se constituem em matéria prima atrativa para a confec¢édo
de um produto cultural qualquer, como um romance, por exemplo. Nesse diapasao, ha muito
0 que dizer quando Marcio Souza afirma que ele proprio e ndo o romance Galvez tenha tirado

o Acre do mapa®. Na construcdo de seu projeto criador talvez possamos afirmar que os

% Cf. Amancio (2014). Pela afirmagdo, Marcio Souza nos faz crer que nem Formagdo histérica do Acre de
Leandro Tocantins (do qual inclusive se baseou para a confec¢do do romance) e muito menos o romance
Deserdados (1920) de Carlos Vasconcelos, ou ainda A conquista do deserto ocidental (1940) de Craveiro Costa
e A questdo do Acre (1957) de Arthur Cézar Ferreira Reis, foram capazes de dar “notoriedade” ao Estado. Se
nos pautarmos apenas na producao ficcional sobre o Estado do Acre, para aferir a notacdo do autor teriamos
que enveredar pela analise de todas as producdes ficcionais que tiveram o Acre (sua histdria, cultura, etc.)
como tema, assim como a producdo critica sobre elas, o nimero de exemplares vendidos de tais livros e a
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romances Mad Maria e Boto Tucuxi tenham enveredado pelo mesmo objetivo, qual seja,
tirar Rond6nia e Amazonas do mesmo “mapa”. Esta defini¢do de mapa por Marcio Souza
foi expressa em um jornal de grande circulacdo nacional, logo, uma instancia autorizada de
classificagdo de intelectuais, ao serem ditas:

[...] & vista de todos e em nome de todos, publicamente e
oficialmente, ele subtrai-as ao arbitrario, sanciona-as,
santifica-as, consagra-as, fazendo-as existir como dignas de

existir, como conformes a natureza das coisas, ‘naturais’.
(BOURDIEU, 1996, p. 114).

Mad Maria é classificado como romance histérico, como também o é Galvez. Operacéo
Siléncio é histérico no sentido de se referir a um periodo importante da historiografia
brasileira - a ditadura civil-militar iniciada em 1964 -, e que, em 1979, ano de seu
lancamento, estava em sua fase mais “frouxa”, por isso permitiu que seu autor o langasse
sem as muitas censuras ja sofridas por ele e outros artistas neste periodo°.

Tais unidades federativas possuem um conjunto de fatores diversos (econdmicos,
culturais, ambientais) que poderiam ter servido de tema ao escritor. No entanto, nesse
“espago dos possiveis”, as escolhas tematicas do autor e que Ihe serviram de base para a
construcdo de seu projeto literario foram aquelas capazes de engendrar “um bom romance”,
seja pela importancia dos fatos a historiografia regional e nacional, seja pela abrangéncia
dos personagens envolvidos ou mesmo pela emergéncia tematica do momento, cujo debate
estaria em voga entre os agentes do campo cultural e pelo pablico mais amplo, o que poderia
gerar tanto o interesse comercial, visando as vendas, como também o interesse da critica em

reconhecer o autor como um agente “afinado” com temas contemporaneos, como aquele

comparacdo com o mercado editorial do periodo naquilo que considera “sucesso” de vendas, ou seus niveis
intermediarios: “boa” venda, “razoavel” venda, “desastre” comercial etc.
3 Cf. Ridenti, 2014.
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relacionado a internacionalizacdo da Amaz6nia que tanto Galvez quanto Mad Maria e Boto
Tucuxi suscitam?.

A literatura, como sabemos, € uma forma de arte em que o autor reorganiza 0 mundo
criando uma moral propria, fatos préprios, onde se invertem os valores ou 0s acentuam.
Marcio Souza, a partir dos fatos historicos passados nos mencionados territorios, recriou-os
vertendo-os em ficcdo, reorganizando o mundo conforme suas intencdes. Ainda assim,
criticos ou resenhistas como Lucio Flavio Pinto e Wilson Martins estranharam a
“inverossimilhanga” dos fatos historicos depositados nos romances do autor, como se um
escritor ou artista devesse ter compromisso com a verdade dos fatos e ndo com a
verossimilhanga narrativa.

O primeiro, em duas criticas aos romances Desordem e Revolta ataca o autor de modo
incisivo. Para ele, Desordem “[...] € um palido reflexo literario dos acontecimentos e da
gente do Grao-Para na decisiva primeira metade do século XIX” (PINTO, 2016). Em outra
passagem, o critico estranha a personagem Co6nego Batista Campos. Por ser um nativo,
Batista Campos ndo se equivocaria quanto ao movimento ciclico das aguas:

O que impressiona é vé-lo colocar na boca de Batista
Campos, um ‘filho da floresta’, ciente de que ‘a selva
tudo da’, a observacdo: ‘Em outubro as aguas iam
baixando rapidamente e 0s rios comegavam a secar nas
suas cabeceiras’.

Em Belém, Barcarena ou no Acara, por onde o cdnego
transitava, Batista Campos jamais poderia ver esse
fendmeno em outubro, quando as aguas, apds o auge
da vazante, j& estdo comegando movimento exatamente

inverso, do inicio da cheia, que ird durar um semestre
(1d., Ibid.).

40 Para compreender o interesse estrangeiro pela Amazénia, Cf. REIS, 1982. Sobre o populismo brasileiro
(representado na figura da personagem “Boto Tucuxi”) e sua relagdo com o capital externo, Cf. IANNI, 1994.
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Em relacdo ao romance Revolta, Lucio Flavio Pinto aponta o que considera “[...] erros

de constru¢do da historia que resultam da desatengdo do autor [...]” (PINTO, 2014)%.

Assevera, ainda, “impropriedades intelectuais” em que o autor antecipa a criagdo do

municipio de Ananindeua:

Marcio se refere a um ‘engenho de Ananindeua’, onde o
anti-heroi Mauricio encontra sua amada Joaninha, quase um
século antes de Ananindeua comecar a existir como distrito,
formalizado em 1920, e municipio, em 1943. Em 1835
Ananindeua era, simplesmente, Belém. S6 em 1916, com o
interessante Curtume Maguari, de Saunders & Dauvis,
comegou a ter perfil proprio. O Cacoalinho também n&o era
bairro em Belém. (PINTO, 2014)

De igual modo, Wilson Martins considera os dialogos em Mad Maria (1980)

“inverossimeis” ou “inacreditaveis” em que o autor, segundo ele, desconhece a “realidade

social brasileira a época ou em qualquer época”. Reproduzindo a citagdo ja antes

mencionada, diz o critico:

N&o é crivel que um ministro de Estado converse com seu
capanga, um presidente da Republica com seu ministro ou
um negocista internacional com um homem puablico famoso
e consagrado nos termos chulos e vulgares que lhe empresta
[...]. (MARTINS, 1980).

Para Martins (1980), a experiéncia com os termos “chulos” e “vulgares” advém da

tentativa do autor em desmistificar os personagens “reais” da historia, no entanto, segundo

o critico, “[...] Méarcio Souza destroi a credibilidade de seu proprio livro e neutraliza o valor

documentario que, como romance historico, seria desejavel que tivesse” (id.ibid).

Como vimos, as escolhas de Marcio Souza em ambientar seus romances nas unidades

federativas que compdem a regido amazonica acabou por gerar uma luta por posic¢des entre

0 autor e seus consulentes pela classificagdo da “historia regional” e “brasileira”. Ao abordar

uma histdéria singular e consagrada no ambito “regional”, por exemplo, 0 caso da

4 QOriginalmente publicado em 2005. Cf. https://cabanagem180.wordpress.com/2016/01/25/desordem-

amazonica/
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Cabanagem, o que mais causou estranheza ao jornalista Lucio Flavio Pinto foi o fato de o
autor deixar claro o “lugar” em que estes romances foram escritos, como se tal distancia,

segundo Pinto (2016), provocasse uma cisdo entre Marcio Souza e a Amazonia.

[...] Marcio Souza comegou a escrever Desordem em
Manaus, no dia 2 de fevereiro de 1998, e 0 concluiu “no
Delmonico Hotel, New York, no dia 26 de marco de 2000”.
(PINTO, 2016).

[...] Mércio Souza parvenu carioca-novaiorquino (a escrever
livros em hotel da Big Aplle) [...] (I1d., Ibid.).

[...] encerrou o romance em julho de 2003, no bairro carioca
do Leme, no Rio de Janeiro, e s6 0 publicou mais de um ano
depois. (PINTO, 2014).

Estes exemplos determinam a definicdo de “territério” por parte do critico. A unidade
fisica pressupde, segundo ele, compromisso com os fatos, logo, uma vez que 0s romances
foram escritos em lugares “fora” do espaco de origem do autor, ou seja, da “regido
amazoOnica”, perde-se, segundo quer nos fazer crer o critico paraense, o elo afetivo com a
realidade regional.

Essa geografia souziana se estende para mais além: o romance Operacao Silencio (1979)
tem a cidade de S&o Paulo como cenario, na qual a personagem Paulo Conti transita e se vé
diante de conflitos oriundos de um regime politico de exce¢do. O segundo capitulo do
romance, “Rio de Sangue”, faz referéncia ao roteiro escrito por Paulo Conti — e, segundo
biografia, também por Marcio Souza - em que abarca de modo central a luta dos povos
indigenas na Amazonia peruana contra os colonizadores.

Embora as cenas de Galvez retratem um aspecto mais urbano da vida amazonica,
sobretudo em Belém, é interessante notar a passagem desta geografia do Norte para uma
outra do Sul. Operacéo Siléncio é narrado inteiramente na Praca da Republica em Sao Paulo.
Enquanto caminha pela supracitada praca durante as obras de constru¢do do metrd em
direcdo ao apartamento da Embaixatriz Melusine, Paulo Conti reflete sobre as condic¢bes do

cinema brasileiro e sua funcdo diante do momento politico de entdo. A partir dai, de suas
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lembrancas e reflexdes, outros ambientes e lugares vao surgindo de modo a conferir a
dindmica do enredo.

Tanto Galvez, quanto Mad Maria e Boto Tucuxi, em suma, trés dos quatro primeiros
romances de Marcio Souza, buscaram mostrar como decisdes forjadas nos grandes centros
politicos do pais definiram os rumos da Amazonia, medidas estas verticalizadas e a dar
origem a tragédias de todo o tipo. Operacéo siléncio, que discute o cinema na conjuntura da
ditadura civil-militar brasileira, faz par com Boto Tucuxi, uma vez que o “quase” fim do
primeiro (ditadura) possibilitou o retorno do segundo (populismo), ou mesmo o contrario, o
fim do populismo enquanto periodo histérico e ndo enquanto estilo de governanga, deu
espago ao regime ditatorial.

Em Operacéo Siléncio a realidade brasileira € discutida tanto pelo cinema de Paulo Conti
como, através do cinema de Paulo Conti, as posi¢des do opressor e do oprimido na luta pelo
territorio Inca. O cinema enquanto estratégia de luta contra a ditadura civil-militar exige dos
seus realizadores posturas criticas diante da realidade contemporanea, mesma exigéncia de
Marcio Souza aos escritores amazonenses no ensaio A expressdo amazonense, COmo
veremos adiante.

Logo, a classificacdo de Amazonia por parte de Marcio Souza ndo estad centrada em
critérios naturais, mas sim nas condic¢@es de vida de seus nativos, no contexto das relagdes
sociais e politicas e nas estruturas de classe vicejadas na regido®2. Tal monta é extensivo a
dramaturgia do autor, fato que confirma seu projeto criador: A Paixdo de Ajuricaba (1974)
(ditadura civil-militar iniciada em 1964), As folias do Latex (1976) (economia da borracha),
O pequeno teatro da felicidade (ditadura civil-militar, a segunda) (1977), Tem piranha no
pirarucu (1978) (Zona Franca de Manaus) e A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi (1982)

(populismo no Brasil a partir do populismo no Amazonas). As pecas em questdo confirmam

42 Contra as visdes biologistas e essencialistas da Amazonia, ver Almeida, 2008.
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0 que ja haviamos proposto enquanto analise: estas visam demonstrar forte preocupacgéo do
autor em empreender uma especie de compéndio critico acerca do processo histérico e

politico nacional e regional.

2.2 LITERATURA AMAZONENSE: UMA AUTODEFINICAO DO AUTOR

O ensaio A expressdo amazonense: do colonialismo ao neocolonialismo (1978), do
escritor Marcio Souza, nos da a chave para compreender a ideia de Amazo6nia posta em
pratica diante de seu projeto literario, as estratégias estampadas nos produtos simbdlicos
entdo produzidos, bem como a recepcdo que tais inducdes tiveram diante de seus
classificadores. Tomando por base o fato de o material do livro ter sido levantado ao longo
de algum tempo e colocado em discussdo num seminario sobre a cultura regional em 1973
(FREITAS, 1978), e cuja elaboracdo tenha iniciado no inicio dos anos de 1960 (LANDO,
1984), podemos concluir que Marcio Souza, bem antes, portanto, do langcamento de Galvez,
tenha tido um conhecimento substancial acerca da producéo literaria do Amazonas, uma vez
que o mencionado ensaio toma a historia literaria amazonense como objeto, 0 que nos faz
compreender as tomadas de posicdo expressas tanto na linguagem, no tema, nas personagens
e no enredo quanto no préprio entrecho das obras produzidas até entdo.

Segundo Carvalho (2005),

[...] muitas coisas levantadas fervorosamente em A
expressao amazonense seriam desenvolvidas ao longo dos
anos, mas sempre partindo de um mesmo ponto de
discussdo. A Amazbnia iria se tornar o grande palco
para os mais diversos confrontos, para este que se tornou
o0 grande nome da literatura local nas ultimas trés décadas
[referente a Méarcio Souza]. (p. 207-208, grifo nosso, em
negrito).

Por conhecer a historia regional, vé-se que as assertivas do autor sobre a regido sao
projetadas nos romances muitas vezes de forma direta ou por meio de personagens que

caricaturam uma situacdo em seu jogo de relacBes com outros. Marcio Souza escreve e
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publica A expressdo amazonense durante a ditadura civil-militar posta em préatica desde
1964, cuja situacdo nao deixard de estabelecer elos fulcrais na literatura e trajetoria
intelectual do autor. No entanto, seria equivocado classificar toda a literatura de Marcio
Souza como sendo refém dos acontecimentos politicos de entdo, sem contar que uma analise
disposta neste sentido se filiaria erroneamente a todo um punhado de analises que
condicionam a obra a ocorréncias de fatores externos como Unico veio para explica-la.

N&o queremos dizer, contudo, que a situacdo politica vivida no Brasil durante o regime
politico de excecdo nao tenha interferido de algum modo na producdo simbolica do autor.
Ao contrério, estes elementos serdo destacados e evidenciados ao leitor ao longo deste
trabalho, levando-se em conta que deve ser “relativizado” os fatores politicos que ensejaram
a fatura do livro e, principalmente, estabelecer as “relagdes” entre agentes e agéncias em
torno do ambiente criador que possibilitou a sua feitura.

Marcio Souza, n’A expressdo amazonense, analisa os escritos de diferentes autores
amazonenses — “do” e/ou “no” Amazonas (nativos, radicalizados, incluidos os naturalistas e
viajantes) — em consonancia com as contradi¢es vividas em seus respectivos espacos
temporais, tentando encontrar no proprio entrecho das obras as tomadas de posi¢do dos
autores frente aos contextos vividos por eles. Numa observacdo mecanica, destas
empreendidas por desavisados, o fato de o autor ter participado de maneira ativa na luta
contra o regime ditatorial explicaria a classificacao de artistas que Marcio Souza imprime ao
longo do livro como sendo aquele em permanente observacao perante o contexto de seu
tempo, exigindo dele um produto literario afinado e capaz de expressar de modo critico e
ativo essas mesmas contradicdes por meio de linguagens literarias de vanguarda.

No entanto, como nos faz crer a analise do proprio entrecho do ensaio, € mais correto
afirmar que o autor tem a pretensdo de “apontar’” quais escritores e livros estabeleceram um
didlogo critico com a contemporaneidade, nos seus distintos momentos, e aqueles outros que

se perderam diante do olhar estigmatizado e exotico para com a regido, como as “aberracdes
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de um Jodo Léda”, “as bobagens de Rodrigo Costa” ou mesmo “as escarpas de Alberto
Rangel” (Cf. SOUZA, 1978, p.18). Alguns poucos escritores, a seu ver, foram capazes de
estabelecer uma relacdo critica com a contemporaneidade de seu tempo (como Raimundo
Monteiro, Tenreiro Aranha, Jorge Tufic, Elson Farias, Luiz Bacellar e Aldisio Filgueiras,
estes ultimos, ja na fase “atual”, além de contemporaneos do autor).

O ensaio, a nosso ver, é o principal veiculo de referéncia e ponto de contato entre a
perspectiva analitica do autor e sua obra ficcional neste “inicio” de trajetoria intelectual de
Marcio Souza, quando o autor fala diretamente ao publico, sobretudo aqueles mais
diferenciados formados pelos consulentes e pares letrados. J& dissemos na introducdo deste
trabalho que, a despeito de pesquisas que buscam contextualizar um determinado momento,
seja econdmico, social, politico e/ou cultural, o que nos interessa é estabelecer a relacdo
entre o autor, a sua obra e seu publico, privilegiando as “vozes” dos agentes e agéncias
envolvidos na triade, pois, além de ndo cairmos nos riscos da generalizagao historica como
veio explicativo, ainda que parcial do livro do autor, nos parece mais acertado, uma vez que,
de um modo ou de outro, este contexto se objetiva tanto no préprio livro ou obra, quanto nas
relacBes entre os agentes e instituicGes. Nesta toada, e reconhecendo o autor como aquele
que trabalha com o tema da Amazoénia e seu esfor¢co em ser reconhecido como autoridade
no assunto, somos levados a perguntar: que Amazobnia é essa caracterizada por Marcio
Souza? Como ela transparece na sua producao simbélica?

O escritor Marcio Souza, quando da estreia de seu primeiro romance, Galvez, imperador
do Acre, ja existia socialmente no campo intelectual, mas nao enquanto “escritor”, ¢ sim
como dramaturgo, diretor teatral, critico de cinema, cineasta e tantas outras posicdes
ocupadas na estrutura deste campo intelectual, como ressaltado anteriormente. Esse conjunto
de posicBes ocupadas constitui-se num repertério de caracteristicas que vao por certo definir

as tomadas de posicao objetivadas em romances ao longo da trajetoria literaria do autor.
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A origem social da familia, o capital cultural e econdmico, o lugar de nascimento,
moldaram, em suma, a fisionomia social do autor, suas idiossincrasias, visao de mundo e
escolhas. As tomadas de posi¢ao no ensaio A expressao amazonense se estendem ao interior
do proprio campo literario e, deste, aos subcampos (poesia, romance, literatura dramatica)
em que o autor exige uma posicao dos autores afinada as linguagens literarias consoantes as
vanguardas de seus tempos:

O lago acorda. E a lua se insinua

Entre o palmar de alfajores desata

H& um siléncio de cisma na alva lua...

Cisnes...sd0 gondolas de prata (ANTONY apud SOUZA,
1978, p.147).

Na andlise do autor, as imagens justapostas no entrecho acima sdo “Cacoetes do
romantismo defunto de Jodo Cabral de Melo Neto”, além de conter “[...] imagens de 1890
nos tempos de Stalingrado ¢ Hiroshima” (SOUZA, 1978, p.147, grifo nosso). Nessa tentativa
de ler a Amazbnia e na crenca de uma autoridade de quem ¢é nativo dela e que insinua
conhecer as contradi¢Oes de sua terra, Marcio Souza se impde, no “inicio” de sua “trajetoria”
literaria, como aquele que vai inserir o Amazonas no ano de 19224, como temos
reiteradamente dito aqui. Estilos literarios como o romantismo e 0 parnasianismo sao
atacados pelo autor por ndo reproduzirem conceitual e esteticamente as contradi¢cdes do
presente em que estdo inseridos.

Diante desta constatagdo, o autor “[...] resolveu enfrentar o desafio de situar-se
historicamente, reconhecendo as contradigdes de sua terra” (SOUZA, 1978, p.18). Sua terra
aqui, por vezes, ¢ identificada como “Amazonas” e, em outras, “Manaus”. Para cada uma
destas unidades geograficas hd& um componente de assimilacdo que atua como esquema

interpretativo a determinar as fronteiras dos territorios:

43 Referéncia ao trecho inicial de Galvez, imperador do Acre em que o “narrador-alinhavador” do romance o
posiciona no interior do movimento modernista cujo marco zero fora a Semana de Arte Moderna de 1922, em
S&o Paulo. Para compreender melhor esta ligacdo, Cf. PAIVA, 2010.
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MANAUS

AMAZONAS

(p.25).

arrivistas [...]” (p. 25).

“Cercada pela selva [...]” (p.25).

(p.26)

“[...] anarquia [...]” (p.162).

isolamento” (p.162).

(p.167).

“[...] pingente da civilizagdo ocidental” | “[...] padece de uma completa auséncia de

[...] cidade isolada [...] cidade dos | (p.17)

“[...] provincia isolada e dependente [...]” | oficializante da historiografia brasileira”

“A capital, Manaus, viveu sempre no | “O Amazonas ¢ ainda um enigma

“Manaus ¢ hoje uma cidade devassada”

investigacdo cientifica e esta assolada

pelo recenseamento ou pelo beletrismo”

“A historia do Amazonas é a mais oficial,
a mais deformada, encravada na mais

retrograda e  superficial tradicdo

(p.17)

“[...] alienado [...]” (p. 87).

literario” (p.170).

As classificagdes para um e outro, Manaus e Amazonas, forjadas pelo autor, guardam

uma semelhanca de abordagem: h&a sempre um julgamento depreciativo de ambos o0s

territérios onde, por vezes, o autor aparece como um deus ex machina a resolver a trama:

Para percorrer esse deserto, é necessario renunciar as
interferéncias, interiorizages, evitar a armadilha da
vivéncia e olhar esse mundo como um mapa medieval ou
uma enciclopédia. Para enfrentar a afavel estrutura
provinciana, somente a isen¢do que se toma perante um
mundo fechado, perguntando sempre sobre essa
impossibilidade de meditacdo sincronica que se esconde nas
significacOes isoladas de momentos e homens. (SOUZA,
1978, p.26).
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Um terceiro bloco, “Amazonia”, se situa numa posi¢ao mais genérica como meio de
forjar uma identidade para toda a regiao, para quem “A Amazonia ¢ ainda uma das patrias
do mito, onde ainda existe uma unidade entre 0 pensamento e a vida numa constante
interacdo de estimulos e afirmacao” (idem, p.39). E conclui:

A Amazbnia estard livre quando reconhecermos
definitivamente que esta natureza é a nossa cultura, onde
uma arvore derrubada ¢ como uma palavra censurada e um
rio poluido é como uma pagina rasurada. A luta pela
preservacdo da Amazbnia estd no processo geral de
libertagdo dos povos oprimidos. (id., ibid.).

Marcio Souza fala da miséria em que se encontra o artista do Amazonas (p.19), uma terra
que “[...] em matéria de contribui¢do cultural para o Brasil, esta na dianteira do siléncio e da
mediocridade” (idem). Situa Manaus como “cidade isolada” (p.25), numa das regides “mais
fantasticas do planeta”, “cercada pela selva”, “uma terra de ninguém”, “provincia isolada e
dependente”. O registro classificatorio do autor parte, de um lado, por uma definigdo
fronteirica, puramente fisica, dada nos termos “cidade isolada”, “cercada pela selva” e
“provincia isolada e dependente”. De outro, uma defini¢do de “isolamento cultural”, para
quem “em matéria de contribuicdo cultural para o Brasil, estd [0 Amazonas] na dianteira do
siléncio e da mediocridade”.

Esse determinismo geografico fez com a cidade merecesse o “[...] desprezo da Republica
[...]” (SOUZA, 1978, p.25), transformando “nossa elite em funciondrios subalternos e
acomodados” (id., ibid). Por vezes, a cidade ¢ identificada como “provincia” que, somando-
se ao “isolamento”, constituem-se nos argumentos mais centrais do autor em caracterizar a
sua terra natal. Esse isolamento constrange a cidade como se minasse suas forcas e a
impedisse de ter qualquer visao critica sobre seu passado e de compreender as contradi¢des
vividas no presente. Portanto, 0 ensaio A expressdao amazonense cobra dos artistas

amazonenses uma postura critica em relacdo ao processo histérico de seu tempo, uma forma

de romper com a “letargia” e com a historia forjada por “[...] inescrupulosos que se julgam
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proprietarios do passado” (idem, p.17). Neste exercicio, Marcio Souza classifica os artistas
analisados entre os que se insurgiram contra a condi¢do de isolamento da “provincia” e os
que reduziram a arte a “[...] uma convengao ¢ a informagao em cronica social inflacionada”
(idem, p.25).

A primeira parte do livro A expressdo amazonense é dedicada a analisar as incursdes da
empresa portuguesa no periodo colonial e como a Amazodnia era interpretada ou descrita por
meio de seus intérpretes durante o periodo. O argumento de Marcio Souza € mostrar que
neste periodo se plasmaram os primeiros indicios de submissdo da Amazénia a decisdo dos
grandes centros nacionais e internacionais. Uma Amazoénia que servia a El Rei como matéria
prima a atender os fluxos externos da mercantilizacao.

Esse conjunto caracteristico logrou, séculos depois, interpretacGes dispares onde a
Amazonia “dos indios e caboclos” seria a auténtica ¢ harmoniosa, enquanto a outra
Amazonia, “dos palacetes” modernos, queria ser uma filial da cultura europeia, mas nédo
passava de uma caricatura (SOUZA, 1978, p.44).

Do mesmo modo, o processo de submissao do indio a empresa portuguesa e, depois, ao
capital estrangeiro ja no periodo das grandes altas da borracha, entre fins do século XIX e
inicio do XX, provocou o que ele chamou de “vergonha castradora que nos mantém sujeitos
auma sociedade de caricatura” (p.46), restando ao indio essa condicdo de subordinado, com
uma cultura, sendo acossada por completo, pelo menos hibrida e disforme. O indio passa a
ser reduzido, aos olhos da classe dirigente, ao folclore, sem nenhuma expressdo que
imprimisse uma visdo critica sobre o processo de “acultura¢do” ou “destribalizagdo” dos
povos retratados nesta “ciéncia dos policiais” que é o citado folclore. Esse acossamento da
cultura dos “povos originarios” acabou por gerar um estigma sobre a ascendéncia indigena,
que passou a ser sindnimo de escravizacdo e de origem social baixa (p. 46). Importante
mencionar que Marcio Souza se inclui nas defini¢Ges, utilizando pronomes como “nossa”

ou expressdes do tipo “nos mantém sujeitos [...]”", como forma de pertencimento a regido em
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que nasceu e de compreensao dos ditames que anos de intransigéncia e exploracdo legaram
0s nativos da regido, como ele.

“Como os relatores organizaram a figura da regido?”, pergunta Marcio Souza. Sobre a
fase colonial, que compde a primeira parte do livro, essa Amazonia € vista pelos lusitanos
como matéria prima a atender os intentos do Rei de Portugal, gerando também um tipo de
descri¢do emitido por cronistas e viajantes por meio dos “relatos” que se harmonizava por
completo com os proprios objetivos levados a cabo pela empresa portuguesa. A paisagem
amazodnica é descrita como exotica e cheia de animais fantasticos, sua gente também exética
e agquém da civilizacdo. Cristoval de Acufia e Frei Gaspar de Carvajal, dois destes autores
do exdtico, abriam caminho para o surgimento da horda missionaria a livrar e conduzir 0s
nativos a redencdo salvacionista do cristianismo: “E através desse jogo que a louvagio da
natureza exuberante tem inicio, mas a regido continuara a ser o que sempre foi, capitulando
virgem aos portugueses” (p. 59).

Desta “unidade” escapa Antonio Vieira, mas sem com isto livrar-se do salvacionismo
cristdo onde todos, brancos, indios e negros, deveriam se unir em Cristo. Padre Vieira
mostrou-se indignado com a “vigarice de certos comerciantes” que sO visavam Seus
interesses particulares. Nessa condicdo, Henrique Jodo Wilkens, um soldado portugués, em
A Muhraida ou A Conversao e Reconciliagéo do Gentio Muhra, cria o que o autor chama de
primeira tentativa poética da regido. Nesta, os versos sublimam a superioridade militar
portuguesa em relagdo aos indios Mura, produzindo um canto genocida e implacével:
“Incursdo terrivel que se fez contra os Muhra, na qual sofreram, a verdade, que bem merecida
pena de talido” (WILKENS apud SOUZA, p. 66).

Mesmo destacado no poema a supremacia lusitana, os Muhra, derrotados, assim como
0s Manau por volta de um século antes, resistiram bravamente ndo apenas as investidas
militares, mas também aos pendores da evangelizacdo: “Mas ainda os Carmelitas e os

Mercedarios intentaram, por vezes, explicando-lhes as verdades da Religido, reduzi-los, e
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convoca-los ao grémio da igreja, buscando-os ja nos bosques, em rios, mas sempre sem
efeito” (idem, p. 65). Além do “hino genocida” expressar a submissao Mura em relac¢do ao
portugués, o préprio estilo é identificado pelo autor como decadente, e a obra, em sintese,
mediocre. O futuro da regido ndo permitia a incluséo do nativo.

Em outro ensaio, O palco verde (1984), adjetivos depreciativos relacionados a Manaus

se somam aos ja citados “isolamento” e “provincia” vistos n’ A expressao amazonense:

[...] numa das mais isoladas cidades do Brasil [...] (p.10).
[...] a pacata e letargica capital amazonense [...] (p.11).
A pequena Manaus [...] (idem)

[...] imensa favela (idem).

O ensaio narra a “trajetoria” do Grupo de Teatro Experimental do Sesc (TESC) em que
Marcio Souza participou na condi¢do de diretor e dramaturgo, com passagens isoladas pelo
figurino. Em quatorze anos de existéncia, o grupo teatral “liderado” pelo autor alcangou
projecdo e crédito perante a critica nacional e um grande sucesso de publico**. Aqui ha
também a ironia e as investidas implacaveis do autor contra uma cidade “sem nenhuma
tradicdo cultural” (p.10).

O tom empregado no ensaio, além de ratificar as mesmas caracterizacdes de Manaus ja
identificadas na Expressdo amazonense, substanciadas por adjetivos jd conhecidos como
“provincia” e “cidade isolada”, apresenta outros mais como “hostil” e “letargica”. No
entanto, o principal argumento do livro é fazer par com todo um conjunto de produtos
literarios do autor, posicionados no “inicio” de sua trajetoria literaria, que concorrem para o

rompimento entre 0s esquemas interpretativos de Amazonia levados a cabo até o surgimento

44 Nos Cadernos de Literatura Brasileira langado em 2005 sobre a producéo critica de Marcio Souza, diversos
criticos teatrais e mencGes em publicacbes em veiculos importantes da imprensa nacional e internacional,
estudos académicos e outros relacionados ao, dentre outros, teatro de Marcio Souza, posicionam o autor e seu
grupo de teatro no pantedo consagrado dos grupos teatrais brasileiros.
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do grupo TESC e uma revolta adornada de “vinganga” contra a classe teatral que se reunira
na “inica pizzaria de Manaus” para comemorar o fechamento da sede do grupo, em setembro
de 1980%.

Logo, tanto os produtos romanescos do autor quanto a dramaturgia e encenacgado de suas
pecas teatrais estavam devotados a criagdo de grupos contrarios: paisagem/parnasiano versus
humano/modernismo, Euclides da Cunha versus Oswald de Andrade, passado versus
presente versus futuro®. Embora possa parecer repetitivo, temos buscado na prépria
defini¢do do intérprete as injuncdes sobre “sua terra”, ora Manaus, ora Amazonas, ora
Amazonia buscando perceber o sentido e as intencdes pelas quais o autor se projeta no campo
cultural com o objetivo de se legitimar e se consagrar. Poderia nos interessar a realizacdo de
um passeio por toda a histéria da literatura regional, identificando estes mesmos intérpretes
que o autor citou, entre outros. Nao ¢ a ideia de regiao dos “outros” que nos interessam, e
sim a de Marcio Souza. Nosso didlogo € com os pontos de vista do autor, €, a partir deles,
definir os agentes e agéncias que comp6em o fulcro das relagbes sociais que possibilitam a
sua formacdo enquanto produtor de bens simbolicos.

De volta ao ensaio, a regido é multifacetada em trés (Manaus, Amazonas e Amazonia),
onde o autor sequer esclarece quais os critérios definidores para o uso do termo entre um e
outro ou mesmo qual a classificagdo utilizada para se fazer a passagem entre eles, ou seja,
em que momento cada uma dessas unidades representativas deve ser acionada visando tais
e quais objetivos.

Além das unidades fisicas em que o autor fixa suas impressdes sobre a cidade, outros

veiculos como os jornais configuram-se numa instancia de mediacao entre a obra e o publico,

4 Para conferir os objetivos do grupo teatral, ver SOUZA, 1984 e O palco verde (1975) filme de Mauricio
Pollari sobre a trajetoria do grupo.

4 Aqui se faz uma referéncia ao texto Duas vezes: A passagem do dois ao trés de Antonio Candido. A
“obsessdo” estruturalista pelo niimero 2 esconde, segundo o autor, “[...] outros ritmos e outras implicagdes
numéricas como as que privilegiam o nimero 3” (Cf. CANDIDO, 2002, p.51-51).
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e que sdo utilizados para estender as intencdes do autor. Marcio Souza cria uma atmosfera
de abandono, uma cidade sem perspectivas:

Depois da quebra da borracha na segunda década do século,
Manaus ficou uma caca. N&o havia luz elétrica até o fim dos
anos 60. Intelectuais chegaram a vender suas bibliotecas a
peso para poder comer. (AMANCIO, 1977).

O Amazonas sempre foi mantido no isolamento, castrado.
(id., ibid., grifo nosso).

Ele [Marcio Souza] compara a histdria da regido a do rico
que ficou pobre e acabou louco. (id., ibid.).

Ao mesmo tempo que considera que “sua terra” estivesse vivendo um ‘“marasmo
cultural”, o autor nunca deixa de mencionar o fato de se manter em “sucesso”, cujas pecas
teatrais, desde 1973, tem tido a capacidade de “[...] atrairem publico e permanecerem em
cartaz durante semanas” (Cf. FREITAS, 1978). Sendo assim, pode-se concluir que o autor,
neste “inici0” de sua trajetoria literaria enquanto romancista, identificou os aspectos
negativos da cidade e da regido como um todo passando a converté-los em aspectos positivos
no momento da fatura de seus romances. Logo, o negativo (cidade isolada, provincia,
isolamento cultural, parnasianismo, exotismo, Euclides da Cunha) se transforma em positivo
(modernismo, humano em detrimento da paisagem, visdo critica do processo historico
regional, Oswald de Andrade, sucesso), instituindo uma “férmula” a perpassar os distintos
momentos da trajetoria intelectual de Méarcio Souza.

Essa caracterizacdo regional configurada nos ensaios do autor e estendidas as entrevistas
e matérias de jornal sdo projetadas nos romances criando, assim, a atmosfera ideal para a
articulagcdo de seus entrechos. Tanto Galvez quanto Boto Tucuxi sdo ambientados numa
sociedade arrivista (negativa), como assim também o é 0 espago social em que seu autor esta
vivendo, 0 que permite a ascensao de aventureiros que ndo tém compromisso com a regido,
sempre dispostos a tirar proveito de tudo que lhes interessa. Em Galvez, o aventureiro é um

espanhol; no Boto Tucuxi, € um nativo. Logo, a Amaz6nia — Acre em Galvez e Manaus no
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Boto Tucuxi —, para os daqui e os de 14, ndo passa de um cenario para as ascensdes sociais,
embora tais acessos orquestrados pelos seus respectivos herois se imantem a objetivos
distintos.

N&o custa lembrar e replicar que estamos diante dos anos iniciais da carreira literaria do
autor como romancista e, para evitarmos reflexdes generalizantes, é necessario asseverar de
que modo as intengdes postas em evidéncia n A expressdo amazonense agem sob um produto
cultural especifico, neste caso, no romance que nos serve de analise, A resistivel ascensédo
do Boto Tucuxi (0 que veremos no capitulo seguinte) para que possamos tomar algumas
conclus@es importantes, afinal,

S6 uma analise da propria estrutura das obras permitiria
demonstrar se a conversdo do projeto criador, gque aparece
no discurso do criador sobre sua obra, se manifesta também
em suas obras mais recentes que, neste caso, deveriam —
como a simples leitura o intui — apresentar a expressao mais
completa e mais sistematizada da intencdo criadora.
(BOURDIEU, 1968, p.120).

Um ponto de partida que, para muitos, evidencia-se como motivo suficiente para conferir
autoridade ao autor, seria o fato deste ser nativo de Manaus. No entanto, o local de
nascimento de um escritor ndo lhe garante legitimidade para versar sobre 0 seu “bairro”, uma
vez que tal autoridade s6 se torna legitima quando passada pelo crivo analitico dos
consulentes, 0o que veremos no ultimo capitulo. Neste intento, vemos que em distintos
momentos um punhado de escritores regionais se empenhou nesta luta por posi¢des na busca
de um reconhecimento e autorizacgéo para falar sobre a Amazonia®’.

Marcio Souza, na composicdo de seu projeto literario, classificou o ja mencionado

Galvez, imperador do Acre e A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi como marcos de uma

cisdo entre uma Vvisdo pitoresca e exotica da regido e outra mais humanista, onde o homem

47 Cf. PAIVA, 2016 quanto ao caso de Raimundo de Morais que se contrapds a visdo de Amazo6nia empreendida
por Euclides da Cunha e pelo “infernista” Alberto Rangel. No mencionado livro, outros como Gastdo Cruls,
Alfredo Ladislau, Carlos Vasconcelos, Abguar Bastos, Francisco Galvao participam desta mesma configuracao
(id.ibid).
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deixa de ser um agente secundario diante da natureza e passa a ser protagonista da acéo.
Assim, tenta romper com todo um tipo de explicagdo e representacdo dadas acerca da
Amazodnia até entdo (e segundo seu julgo) e enseja convencer o publico diferenciado sobre
suas impressoes .

Nesta fuga da convencdo*® e pretendendo se lancar como um produtor simbélico que
quer ndo apenas dialogar com toda uma histéria da cultura e literatura regional, mas romper
com esquemas interpretativos acerca da Amazdnia posicionados no “passado” € sem
percepcao critica, Marcio Souza intensifica seu discurso sobre a regido ao plasmar em uma
forma nova ou diferente de abordagem temética acompanhada de um estilo literario avesso
aos ja mencionados modelos passadistas, emergindo, a seu ver, uma literatura
contemporanea e inovadora:

Em geral, os romancistas de vanguarda preferem avancar em
direcdo a paisagem e esguecem a posicdo da criatura
humana na regido, ndo querem admitir que ele (sic) existe e
nem veem o que significa ser uma criatura humana dentro
das estruturas de classe de uma regido. (O Globo, 7/7/1981).

Neste embate classificatorio pela dianteira estética da literatura amazonense, ou seja,
entre os seguidores do estilo de Euclides da Cunha® e aqueles mais ligados ao modernismo,
Marcio Souza se filia ao segundo grupo. No entanto, sua intencdo criadora € pretensiosa e

vai além: apesar da filiagdo, o autor renega os escritores do passado, sejam estes

48 Conferir a contracapa da primeira edicio de Galvez, imperador do Acre j4 citada aqui no “caput” da
Introducdo desta pesquisa, cuja asser¢ao fora avengada em entrevista do autor ao jornal “O Globo” de 7 de
julho de 1981. O entrecho das obras, como se vera tanto no mencionado Galvez, quanto em Mad Maria e Boto
Tucuxi qualificam as impress6es do autor e o pdem na roda da discussao aludida.

49 Para o autor, a condicio provinciana reduz “[...] a arte a uma convengio e a informagdo em cronica social
inflacionada” (SOUZA, 1978, p.25).

% Inglés de Souza, Alberto Rangel, Eustasio Rivera, Alvaro Maia. Cf. CARVALHO, 2005, p.214. Criticos
como Péricles de Morais e Benjamin Lima também mostraram a sua aversdo ao modernismo. Para ter acesso
as posicoes de Morais, ver MORALIS, Péricles. “Legendas e aguas-fortes”. Manaus: Classica, 1935 e LIMA,

Janeiro: Adersen Editores, 1933.
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“euclidianos” ou modernistas, instituindo a fundacdo do préprio modernismo no Amazonas
com a chegada de Galvez®..

Seria preciso enveredar pela analise das préprias obras publicadas no primeiro quartel
do século 20 de modo a validarmos as assertivas do autor sobre Galvez enquanto produto
literario fundante de um novo estilo. Mais do que isso, seria preciso analisar as obras e
demais produtos literarios, contemporaneos e/ou anteriores a ele, como forma de pér em
suspenso a afirmacé@o do autor. Embora ndo caiba nos objetivos desta pesquisa, nos parece
que a estrutura de Malaria e outras cang¢bes malignas do poeta Aldisio Filgueiras, lancado
no mesmo ano e na mesma colecdo que Galvez, e ainda sob os auspicios da administracao
do governador “bidnico™? Arthur Cézar Ferreira Reis, cumpre bem esse pioneirismo,
associado inclusive e sobretudo ao modernismo (Cf. SOUZA, 2017, p.60), objetivado na
inovadora forma de abordagem tematica e estética. O narrador, atingido pela febre alta da
malaria, delira a cidade porque a cidade o delira, esculpindo versos deslocados, sem um
sentido formal, provocando uma viséao tensa e contraditoria de Manaus (Cf. FILGUEIRAS,
1996). Filgueiras, neste sentido, rompe com toda a forma de producdo poética no Amazonas,
caudatarios do romantismo e do parnasianismo. Mesmo reconhecendo obras de grande vulto
poético e consagradas como tais por classificadores literarios, como o premiado Frauta de
Barro de Luiz Bacellar® que, por si so, ja vale uma analise, Malaria quebra com todo e
qualquer formalismo, libertando o verso das estruturas classicas como o soneto ou a balada,
impondo, portanto, uma nova estrutura, seja na sintaxe, seja no tema ou mesmo nas imagens,
adepto, segundo Souza (2017), do mesmo modernismo invocado por Marcio Souza,

coincidentemente, e, como dito, em mesmo local e espaco de publicacdo de Galvez.

1 «[...] E quanto ao estilo, o leitor h4 de dizer que finalmente o Amazonas chegou finalmente em 1922”
(SOUZA, 1976, p. 13).

%2 Cf. AMARAL, 2015, p. 154; 272).

%3 Ganhador do Prémio Olavo Bilac da Prefeitura do Rio de Janeiro em 1959.
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Um exercicio analitico de Malaria certamente redefinira os proprios contornos do que
se apresenta enquanto literatura modernista no Amazonas, quica no Brasil, confrontando a
prépria producdo poética de autores classificados como tal, a despeito de Astrid Cabral e
Francisco Pereira da Silva®*, por exemplo, com a dos autores de Mad Maria e Estado de
Sitio. Logo, se o0 “[...] Amazonas finalmente chegou em 1922 [...]”, parece que Galvez ndo
chegou sozinho.

A luta pelas classificacdes literarias passa pela propria ideia de regido que permeia a obra
dos escritores. A forma em que a Amazodnia € retratada parece ligar-se inextricavelmente a
linguagem que a capeia formando os ja citados pares de opostos onde, de um lado, existem
os euclidianos/paisagem e, de outro, os modernistas/hnumano, muito embora, no caso dos
ultimos, houvesse somente a “defesa” do estilo, ndo chegando a interferir diretamente no
interior das préprias obras. Neste sentido, o proprio Operacao Siléncio explicitamente se
amarra em posicionamentos politicos, mas sem cambiar para uma ficcdo de cunho
panfletario.

Se Galvez rompeu com a estrutura narrativa, estilo e tematica até entdo engendradas
pelos romancistas amazonenses, Operacao Siléncio leva ao extremo o experimentalismo da
linguagem. Paulo Conti ¢ um cineasta interessado em levar a tela seu proximo filme, “Rio
de Sangue”. Enquanto caminhava em direcdo ao apartamento da Embaixatriz Melusine,
empresaria do “ramo” cinematografico, “[...] velha fascista, casou com um burocrata
integralista do Itamarati, amigo pessoal de Franco [...]” (SOUZA, 1985, p.23), com o intuito
de angariar patrocinio para a sua execugdo, Conti divagava sobre a condicdo do cinema

brasileiro passando a conferir um diagndstico da realidade nacional de entdo.

4 O proprio Marcio Souza filia Astrid Cabral ao “panorama da moderna poesia brasileira” (Cf. SOUZA, 2008,
p.22), e AMARAL (2015) cita um punhado de classificadores literarios na tentativa de posicionar este ou
aquele autor como o “pioneiro” do modernismo no Amazonas. Neste grupo de escritores é citado Francisco
Pereira da Silva com o livro Poemas Amazénicos (1927), Octavio Sarmento com o poema A Uiara publicado
no Diario Oficial do Amazonas em 1922 e Paula Guimardes, em 1917, no jornal “O Tempo”, de 23 de Julho,
“calcado nos caligramas de Apollinaire” (TUFIC apud AMARAL, 2015, p.74).
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Somos instados a conhecer o que passa em sua cabega, onde o cinema deveria ser o
veiculo para a “revolucdo proletaria”. Uma profusio de ideias, maximas, medos, decepgdes,
alegrias, recordacGes e perspectivas visitam a cabeca do cineasta. Trata-se de um
personagem consciente das contradicdes vividas em sua época, cuja memdria ndo se
entregara a divagacdes vis. Aqui, Marcio Souza projeta um tipo de “artista ideal”, o reverso
daqueles que tanto criticou em A expressao amazonense dois anos antes.

E o0 que seria este ideal? Primeiro, um artista que compreendesse os conflitos vividos ao
seu redor, cuja arte ndo se mantivesse alheia a essa discussao.

Era preciso construir em definitivo um cinema no qual
existissem condicBes de unir-se a mais profunda subversao
formal ao desenvolvimento das novas formas de luta politica
em um pais em guerra. (idem, p.65).

O romance ¢ dividido em duas partes: “O sobrevivente Paulo Conti” ¢ “Rio de Sangue”.
O primeiro capitulo é narrado por meio de pequenos trechos, parecidos com o de Galvez,
cujos titulos foram inspirados no Livro Vermelho de Mao Tsé Tung®. Ja o segundo, é
iniciado com longos paragrafos, sem virgulas ou pontos seguidos, em que sdo intercalados
ora a leitura do roteiro “Rio de Sangue” num restaurante no Peru, ora as cenas de teatro
pasteldo no apartamento de Melusine, ora 0 envolvimento com a luta armada e o0 assassinato
de Lucia. Num jogo intrigante de linguagem, nédo fica dificil perceber que Marcio Souza
buscou enredar seu romance ao criar cenas como se fossem “takes” cinematograficos. A
conversa entre, de um lado, o General Braylly e a Embaixatriz Melusine, e de outro, Patricia,
Tomaz de Aquino e Paulo Conti, nos esclarece as pretensdes estéticas elaboradas por Marcio
Souza: o efeito do “corte” cinematografico transposto a0 romance, COmo uma especie de
“panorama” comparativo entre 0s temas debatidos dentro de uma classe média de direita e

outra de esquerda.

*°Cf. HARDMAN, 2015, p. 110.
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Evidente que o autor, além de utilizar o mecanismo cinematografico no romance®®, “ecos
de Oswald de Andrade” sentidos através da “[...] estrutura fragmentaria e parddica que
lembra Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (1924) e Serafim Ponte Grande (1933)”
(HARDMAN, 2015, p.111), em suma, ao transpor o ritmo frenético do cinema e das imagens
sobrepostas ao texto em prosa busca notadamente reproduzir este efeito no préprio ritmo do
texto e no ritmo das imagens. Ndo se compreende de imediato o jogo definido pelo autor,
somente aos poucos vamos nos inserindo nesta intrincada equacao.

Uma outra demonstracdo da producdo imagética cinematografica utilizada por Marcio
Souza a produzir efeitos no romance é a cena de Maria, afilhada de Melusine, com o
aspirador de po: “Maria, [...] levanta-se, liga o aspirador de pé e comeca a limpar a sala.
Realiza este trabalho maquinalmente enquanto o ruido do aspirador de p6 se confunde com
o ruido da Avenida Sdo Luiz” (idem, p. 87). Para efeitos comparativos, se houvéssemos
tempo para uma iniciativa de tal envergadura, poderiamos contrapor Operacéo Siléncio a
outros romances considerados “passadistas”, como O circo sem teto na Amazbnia, de
Ramayana de Chevallier, de modo que o leitor pudesse compreender exatamente 0s pontos
de cisdo entre um tipo de literatura ainda desajeitada e tematicamente presa ao discurso
narrativo da floresta com outra em que se sobressaem temas urbanos, “modernos”, onde a
maguina assume um papel central no eixo narrativo®’.

Voltando: o proprio cinema é uma arte industrial, uma vez que prescinde da camera e de
todo um aparato técnico (filtros, lentes, refletores, rebatedores, etc.) para existir. O aspirador
de po, assim como as obras na Praca da Republica, o helicoptero que traz o General Braylly

ao apartamento da Embaixatriz Melusine e o proprio cinema sdo elementos caracteristicos

% Cf. JOHNSON, 2015, p.126.

57 para compreender a inser¢éo da maguina como atributo do moderno em contraponto a floresta e ao rural, ver
Paiva, 2010. Aqui, o papagaio e o fonografo pertencentes ao romance Terra de Icamiabas de Abguar Bastos
mostra ndo apenas os conflitos entre civilizagBes como também entre escolas literarias em luta por posi¢des no
cendrio intelectual.
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da modernidade que ganham relevo e importancia na estética modernista. Segundo Candido

e Castello (1996), os modernistas:

“[...] dedicaram carinho especial a tudo que indicasse a
presenca da civilizacao industrial: a maquina, a metrépole
mecanizada, o cinema, a vida excitante de uma sociedade
que liquidava os seus resquicios patriarcais e adotava
rapidamente 0s novos ritmos da vida contemporanea”.
(p.13, grifo nosso)

Fica clara a influéncia exercida por Oswald de Andrade tanto em Galvez quanto em
Operacdo Siléncio®. Essa evocacdo filial a um dos principais vetores do modernismo
paulista se contrapde a filiacdo de outros escritores amazonenses a Euclides da Cunha,

Coelho Neto e Anatole France®®.

% Para uma maior compreensio acerca da influéncia de Oswald de Andrade em Operacéo siléncio, Cf.
ZUCOLO, 2013.

% Genesino Braga em Fastigio e sensibilidade do Amazonas de ontem nos revela os arroubos de uma caudalosa
recepcao ao escritor Coelho Neto a Manaus, meio século antes de lancados os romances souzianos. Benjamin
Lima fala da gafe envolvendo os membros da Academia Brasileira de Letras quando da visita de Anatole
France ao Rio de Janeiro (Cf. BITTENCOURT, Fernanda Araljo Lima. Jornalismo de Benjamin Lima. Rio de
Janeiro: Copy e Arte, 1985). A influéncia de Anatole France entre 0s intelectuais brasileiros fez com que Miceli
(2000) cunhasse o termo “anatolianos” aqueles escritores “copiadores” da forma e estilo do escritor francés.
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CAPITULO 3 - “DE VOLTA AO PICARESCO”: LITERATURA DE CRISE OU EM

CRISE?

3.1 ARESISTIVEL ASCENSAO DO BOTO TUCUXI: UM ROMANCE PICARESCO?

Em A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi (1982), Marcio Souza nos revela a trama
de uma “histéria amazonense” que se inicia na “avenida Eduardo Ribeiro” durante “a
primeira manifestacdo de rua que acontecia em Manaus apos 1968”. O professor “primario”
Edney Azancoth, ao perceber o ato, desvia-se da manifestagdo, chocando-se com “gentis
soldados da Policia Militar” que lhe aplicaram “os recentes métodos de didlogo
democratico”. Com dificuldades para dormir desde entdo, e com “dois calombos doloridos
na cabega”, ao sentir “o entorpecimento do sono separador" percebe a presenga de um
“cavalheiro vestido em roupas anacronicas”, “a mesma figura que ha dias lhe perseguia”.
Tratava-se do espirito do “jornalista e poeta parnasiano” Epaminondas Anthony, que apos
“diversas tentativas para conseguir um receptor que psicografasse seu folhetim”, finalmente
encontrara em Edney Azancoth o “canal” apropriado.

No mencionado folhetim, “psicografado” por Edney Azancoth, mas de autoria do
jornalista Epaminondas Anthony, é deslindada a trama em que se da a ascensdo do professor
Boto Tucuxi ao cargo de Governador do Estado do Amazonas. As personagens que
compdem esta segunda parte, a do folhetim psicografado propriamente dito, logo ap6s o
“prologo”, e situados numa “terra tdo mofina, movida pela simonia e reboquismo”, “cidade
réptil”, de um “calor ‘senegalés’ que “convida a deselegéncia e a falta de pudor”, encontram
neste ambiente o cenario adequado para o travamento de uma luta por posi¢fes onde,
imbuidos de pretensdes notadamente politicas, lancam médo de um punhado de estratégias
no intuito de legitimar seus interesses que, ao fim e ao cabo, estéo relacionados ao poder,

seja por meio da obtencdo de cargos no Executivo, prebendas e promessas politicas ou

mesmo de melhorias dos neg6cios no ramo do comércio.
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O autor se utiliza de uma série de adjetivos de composicao figurativa com o fito de
criar um quadro negativo da cidade de Manaus. Esse cenario tragico é quem introduz o leitor
na ambiéncia do romance e o prepara para as aventuras do herdi picaresco. Portanto, o espaco
social em que transcorre a “aventura” do “cinico, demagogo, grosso, mitico, bandido,
cafajeste, traficante, corrupto, subversivo, populista, amoral, carismatico, moderno”,
“destruidor do Complexo de Edipo [..] flagelo da honestidade burguesa e idolo das
reparticdes publicas”, em suma, do “lendario” Boto Tucuxi (Cf. SOUZA, 1982), sob os
auspicios de uma cidade decadente vivendo sob forte crise econdmica “que se arrastava ha
vinte anos”, assolada por uma grande enchente que ja ‘“atingia treze municipios
amazonenses”, sem contar o calor de rachar, a falta de energia elétrica e “o dinheiro que
andava sumido” (id., ibid.), apresenta diante desta pesquisa todos 0s elementos necessarios
para a sua analise socioldgica, permitindo, com isto, “o seu proprio deciframento” (Cf.
BOURDIEU, 1968).

Essa Manaus degradada descrita por Marcio Souza permite e justifica, como dito, a
emerséo do her6i (ou anti-heréi) picaresco®, segundo os dizeres do narrador-organizador do
romance, que ja havia sido testado em Galvez, imperador do Acre. Embora se estabelegam,
na perspectiva de Marcio Souza, as condi¢cdes necessarias para credenciar a personagem
Boto Tucuxi, bem como todo o conjunto do romance, ao género picaresco, tal estratégia, no
entanto, ndo se segura a primeira visada comparativa com as préprias caracteristica do que
seria 0 picaro, apontadas por um legitimo classificador do campo literario autorizado a
incidir sobre tais asser¢oes.

Seguindo as defini¢bes de Candido (2010) acerca do romance picaresco, 0 proprio
picaro “[...] narra as suas aventuras, o que fecha a visdo de realidade em seu angulo descrito”

(p-19). Na perspectiva do autor de O discurso e a cidade, essa narragdo em primeira pessoa

80 “Estamos de volta ao picaresco, literatura de crise” (SOUZA, 1982, p.13).
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cria certa intimidade com o leitor, buscando transmitir “[...] uma falsa candura [...]”. No
romance de Marcio Souza, o recurso da metalinguagem é acionado, ou seja, hd um romance
dentro do romance, cujo verdadeiro autor da narrativa, como se vera, € a personagem do
jornalista e poeta parnasiano Epaminondas Anthony. Nao ¢ o “her6i” (ou “anti-her6i”) do
romance, no caso, o Boto Tucuxi, quem descreve as suas proprias aventuras. Quem as narra
é 0 espirito do poeta parnasiano por intermédio de Edney Azancoth, um “mediador” (Cf.
FREIRE, s/d) com vistas a materializacdo do enredo. Embora a personagem Edney Azancoth
seja o portador do lapis e do papel, ou como o mediador da historia narrada por Epaminondas
Anthony, ha uma recusa do préprio professor primario em escrever certa passagem ditada
pelo poeta justamente por nao querer “[...] compartilhar de semelhante remissao passadista”
(SOUZA, 1982, p.105), uma referéncia direta a escola literaria do bardo que conflitava com
os “gostos” literarios do professor Azancoth. Esta recusa, portanto, ndo torna a personagem
do professor primario um agente passivo na configuracdo do romance, ao contrario, sua
intervencdo na escrita psicografada faz dele um segundo narrador, ainda que restrito a um
trecho especifico, mas que o permitiu se posicionar e implicar suas decisdes na fatura
narrativa.

Ha ainda um terceiro narrador, uma espécie de “narrador-organizador”, quem
comenta, organiza e estrutura o romance. Tanto este quanto os demais narradores ndo se
reportam em primeira pessoa, mas em terceira. A personagem Dr. Galvédo nos parece mais
um analista e decifrador dos elementos psicografados e objetivados na escrita de Edney
Azancoth do que um narrador. Ainda que pudéssemos ver nele uma participacdo como
narrador, e que ndo é o caso, ainda assim este se uniria aos demais na certeza da terceira
pessoa e ndo da primeira, como nos sugere Antonio Candido na conhecida analise acerca do

romance Memarias de um sargento de milicias (Cf. CANDIDO, 2010).

81 Cf. CARVALHO (2005, p.293). O autor ainda o classifica como sendo o “quarto elemento”.
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Tais elementos nédo tiram, ainda, a filiagdo do Boto Tucuxi ao romance picaresco,
uma vez que, como o proprio Candido (2010) afirma, trata-se de “linhas gerais” de
caracterizacdo. Mas devemos ir adiante, confrontando os argumentos do critico literario com
a estrutura do préprio romance em questdo. Uma segunda caracteristica apontada pelo autor
de Formacédo da literatura brasileira refere-se a “origem humilde e, como alguns deles,
irregular” do her6i picaresco. O romance de Marcio Souza, neste caso, apresenta poucos
elementos relacionados a origem da personagem Boto Tucuxi que nos permitam encontra-
lo com os argumentos de Antonio Candido. Sabe-se apenas que o professor Boto:
“Aparecera simplesmente, aos poucos dominando os setores da contravengdo. Era o maior
banqueiro de jogo do bicho da cidade, dono de diversos cassinos clandestinos, atravessador
de bananas do Solimdes” (p.48).

A ascensédo do Boto Tucuxi ao cargo de Governador do Amazonas nao se caracteriza,
a nosso ver, num caso de “ascensdo social” do modo como ¢ entendido nos romances
picarescos, uma vez que, como professor — um cargo classificado como pequeno burgués —,
0 Boto Tucuxi ja se apresenta como figura influente, temida e de respeito na Manaus
retratada no romance, usufruindo de bens materiais representativos de uma classe elevada,
como o “Citroén negro” (p.111) privando-se ainda da companhia de capangas subordinados
as suas ordens. O “atravessador de bananas do Solimdes”, na forma citada no texto, esta
acompanhado de uma série de outras identificacdes (“maior banqueiro de bicho da cidade”
etc.) que, de maneira mais acertada, seria relaciona-lo a uma metafora negativa a identificar
0 Boto Tucuxi do que sua génese social.

A ascensdo social condizente com as caracteristicas do picaro, conforme os ditames
de Candido (2010), refere-se a imanéncia do herdi a uma classe originalmente mais baixa,
da qual, apos condigdes de constrangimentos engendrados pela propria vida — como veremos
a seguir —, o faz um picaro. Esta origem humilde, segundo Candido (2010), é que faz ligacdo

99, ¢

com o que ele considera “um trago basico do picaro”: “o choque aspero com a realidade que
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leva a mentira, a dissimulacdo, ao roubo e constitui a maior desculpa das ‘picardias’ (p. 20).
A realidade dura sabota a vida ingénua, tornando-o um sujeito sem escrdpulos; uma
personagem acoitada pelas agruras da vida, do qual ndo teve escolhas sendo aceitar as
condi¢cOes impostas por ela. Tal situacdo acaba por gerar uma certa simpatia do leitor ao
picaro, que o vé como um pobre coitado e sem culpa pela sorte que a vida lhes impés.

Essa simpatia, ao analisarmos as entrelinhas do romance de Marcio Souza, é utilizada
mais como estratégia de ascensdo ao poder (Cf. FREIRE, s/d) e meio de se caracterizar o
tipo populista da personagem Boto Tucuxi, do que relaciona-lo a “Lazarillo de Tormes”,
personagem precursor do herdi picaresco, e referenciado pelo narrador-organizador na
primeira pagina do romance®. Ora, se Marcio Souza ndo apresentou elementos que nos
permitissem entrever a origem social do Boto Tucuxi, a validagdo seguinte proposta por
Candido (2010) também ndo se aplica. Se o Boto Tucuxi ja se apresenta como detentor de
prestigio e condi¢cdes econdmicas no minimo razoaveis, logo o choque de realidade
mencionado por Antonio Candido é, por assim dizer, inverossimil. Ao contrario, a realidade
da cidade, tdo bem conhecida pela personagem, com seus muitos problemas estruturais, sdo
trunfos utilizados pelo Boto Tucuxi para se legitimar perante o povo da cidade e se langar
como aquele capaz de soluciona-los.

De volta a classificacdo operada por Candido (2010), o picaro ¢é “amavel e risonho,
espontaneo nos atos e estreitamente aderente aos fatos, que vao arrolando pela vida” (p. 20).
E ainda: “Como os picaros, ele vive um pouco ao sabor da sorte, sem plano ou reflexao; [...]”
(idem, p.21). De fato, nosso “her6i” ou “anti-herdi” do tipo “picaresco”, como bem quer nos
fazer crer Marcio Souza, reitera sua simpatia em diversos trechos do romance (SOUZA,
1982, p. 16). O carisma da personagem Boto Tucuxi objetiva-se nos discursos politicos

proferidos em palanques e esta relacionado mais as estratégias populistas com o intuito de

62 “Nao é por nada que o Lazarillo de Tormes nunca tirou diploma de economia em Chicago” (Cf. SOUZA,
1982, p.13).
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convencer o “povo” de suas “boas intengdes”, bem como legitimar-se como politico querido
e adorado pelo populacho, do eu com os elementos da picardia, conforme as premissas
canonizadas por Antonio Candido.

Essa dominacdo carismatica exige do portador do carisma provas permanentes que o
permitem valida-lo como agente capaz de gerar confianca entre ele e seus simpatizantes (Cf.
WEBER, 2004). Em suma, néo se pode fazer nenhum uso dessa simpatia ou carisma frente
ao conjunto de caracteriza¢cdes destinadas a forjar o herdi picaresco no romance Boto Tucuxi.
Ao mesmo tempo, nao se vé nada de “espontaneo” nas atitudes do Boto Tucuxi ou mesmo
que sua vida ndo tenha sido planejada ou entregue a prépria sorte. O picaro intencionado por
Marcio Souza, tudo planeja, pois joga com o poder objetivando ser Governador do Estado
do Amazonas. Nada é espontaneo ou natural, cada ato ou investida de seus asseclas esta
focado na destituicdo do Governador Cabeleira de modo a abrir espacgo para a atuacéo de seu
grupo politico. Mesmo a trajetoria do Boto Tucuxi, prevista pelas trés feiticeiras
shakespearianas, foram vaticinadas e prescritas. Em suma, o confronto entre a classificacéo
de Candido (2010) e o proprio entrecho do romance descredencia A resistivel ascensao do

Boto Tucuxi a categoria de romance picaresco®.

3.2 DE VOLTA AO “CLARO RISO DOS MODERNQOS”%4

Uma vez descartada a hipotese de o Boto Tucuxi conter elementos da literatura
picaresca, resta-nos agora buscar compreender as razdes impetradas por Marcio Souza nesta
tentativa de filiagdo. Para ndo cairmos em determinismos deslocados como se um produto
literario fosse fruto de condicdes exclusivamente externas, poderiamos operar conjecturas
no ambito da autonomia relativa do escritor como, por exemplo, observar se na propria

feitura do romance houve certo deslize na configuracdo das personagens e no engajar da

83 A mesma concluséo foi dada por Freire (s/d).
54 Alusdo a frase cunhada pelo poeta modernista Ronald de Carvalho (Cf. FACCHIN, 2012, p.50).

86



trama que, embora Marcio Souza soubesse bem como fazer (pelo exemplo que temos de
Galvez) pode ser que tenha “errado a mao” ou mesmo que tenha pretendido criar uma outra
classificacdo de picaro, dado que o préprio Antonio Candido, como dissemos, tratou de
enumerar as caracteristicas principais de um romance picaresco, e ndo impor um canone
inflexivel a marcar o estilo. Em Galvez ja havia uma polifonia de narradores, ora
classificados como “malandro” (narrador secundario) ora como picaro (Luiz Galvez) (Cf.
PAIVA, 2007, p. 35), mas sempre identificado como romance picaresco®.

No entanto, e nos parece mais acertado afirmar, essa volta ao picaresco bradada pelo
autor ndo pode ser considerada como uma simples incursdo despretensiosa ou mesmo
reduzida aos parametros puramente estéticos, como se o autor quisesse “apenas’” reencontrar
um estilo alinhado com suas pretensdes de “gosto” 6,

Camuflado, portanto, pelos entremeios da narrativa do tipo picaresco (isto, convém
citar, segundo o0 autor) encontram-se as estrategias forjadas por Marcio Souza como meio de
se estabelecer definitivamente perante o campo literario, agora investido de empresario do
ramo editorial e arriscando-se a lancar um primeiro romance como dono de sua propria
editora®’. Nesta situacdo de ambiguidade entre a arte e o dinheiro, Marcio Souza parece ndo
querer correr muitos riscos, por isso essa volta ao picaresco constitui-se numa tentativa de
invocar Galvez como chamariz para um publico diferenciado formado por consulentes e
outros mais indiferenciados, os chamados “leitores sem rosto”, identificados como
potenciais compradores de livros capazes de assegurar sua independéncia econémica e
intelectual (BOURDIEU, 1968, p. 122).

Essa busca por uma estratégia acertada ou mesmo pela aplicacao de uma “férmula”

de sucesso exige do autor uma compreensao de sua propria trajetoria esmiucada até aqui.

8 Cf. Carvalho (2005), Paiva (2010), Silverman (1995).

% para compreender as relagdes sociais em torno do julgamento de gosto, Cf. BOURDIEU, 2007.

57 A editora “Marco Zero” possuia, além do autor de Galvez, o antropdlogo Felipe Lindoso e a escritora Maria
José Silveira como sécios. Cf. https://www.publishnews.com.br/materias/2011/09/06/65011-a-massa-ainda-
comera-0-biscoito-fino-que-fabrico .
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N&o mais o experimentalismo de Operacao Siléncio, o0 segundo e mais complexo romance
do autor (Cf. DIMAS, 1982, p.104), um romance em que “[...] apesar do talento e das boas
intencdes do autor, era um romance que traia a sua legitima vocacgao para o humor, para o
picaresco, para a histéria trepidante, em que a critica social vem no bojo da aventura e da
acao” (ZAGO, 1980, grifo nosso), ndo alcangando, com isto, 0 mesmo éxito que Galvez;
nem mesmo o “convencional” Mad Maria (Cf. ZAGO, 1980) serviria aos propdsitos do
nosso autor/empresario. Era preciso retornar a “literatura de crise” que o consagrou perante
acritica e o publico; retornar ao folhetim, cuja escrita é devotada a um publico sem exigéncia
(Cf. BOURDIEU, 1996, p.77) facilitando o poder de compra e dando a san¢do econémica
esperada por ele. Era preciso retornar ao desenho de uma “visdo desairosa do Estado”
(AMANCIO, 1977) que em Galvez provocou a demissio de Marcio Souza da Fundacéo
Cultural do Amazonas, seguido de pressoes e protestos na Assembleia Legislativa (id., ibid.),
o que, de algum modo, lhe garantiram a pecha de “autor maldito”, transformando o aspecto
negativo da demissdo em positivo no campo literario; e, por fim, um retorno a tomada de
posicdo voltada as criticas a uma literatura classificada como passadista, notadamente
parnasiana e romantica, presas a descri¢do da paisagem amazoOnica e sem espacgo para 0S
conflitos humanos (Cf. NOLASCO-FERREIRA, 1980).

Galvez, imperador do Acre e A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi sdo os dois
romances de Marcio Souza mais celebrados pela critica (CARVALHO, 2005, p.305), o que
nos impele a conjeturar acerca da eficiéncia estratégica desse retorno. Autores de sucesso,
como Marcio Souza, uma vez passado o “livro de estreia”, experimentam o maximo de
autonomia, pois

[...] séo, sem duvida, os objetos mais facilmente acessiveis
aos métodos tradicionais da Sociologia, ja que se pode supor
que as pressdes sociais (vontade de se manter fiel a umestilo
que tenha tido éxito, médo (sic) de ndo ter sucesso dominam
em seu projeto intelectual a necessidade intrinseca da obra.
(BOURDIEU, 1968, p.115, grifo nosso).
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Assim, em termos comparativos, podemos dizer que o Boto Tucuxi enquanto projeto
criador se assemelha a obra de Jorge Amado no que diz respeito a auséncia de uma
reordenacdo no fulcro desse mesmo projeto criador, preso as regulamentacdes criadas pelo
préprio autor ao reproduzir um arcabouco técnico que Ihes permitiram granjear a fama. Para
Almeida (1978, p. 268), o escritor baiano

[...] tende a se manter fiel atécnicas ja cristalizadas, que
Ihe granjearam éxito e fama. Visto sob este prisma, ndo
transforma seu projeto criador e cumpre, de maneira
imperceptivel para si proprio as regras convencionais que
regem técita e informalmente, sem que combinem entre si,
o trabalho literario dos académicos. [...] o autor tenta
compensar com a ‘excessiva obesidade dos derradeiros
trabalhos’, que invariavelmente ultrapassam as quatrocentas
paginas. Esforgo que, antes de inovar, o leva a uma repeti¢cdo
frequente, ndo s6 de capitulo para capitulo, mas também de
livro para livro.

Os escritores “best-sellers” sdo 0s que mais sofrem 0s constrangimentos sociais
impelidos pelo publico, seja ele diferenciado ou indiferenciado, o que dificulta o reclame da
autonomia artistica a permitir experiéncias de linguagem e tematica, vetores a garantir a sua
liberdade criadora. Marcio Souza ja havia desenvolvido a “tese” de que o isolamento
geografico ndo seria o Gbice da difusdo dos artistas do “establishment” (escritores, poesia,
etc.) localizados aquém dos “grandes centros” de producdo cultural. Para ele, o problema
desses artistas a que ele chama de “mediocres”, produtores de “subliteratura”, era a
vinculacdo de suas producdes ao que ele chamou de “trafico de influéncias”, onde o artista
com receio de “falar mal” poderia ndo conseguir a vaga de desembargador, por exemplo (Cf.
LANDO, 1984).

Acabou que, “falando mal” do seu Estado, que ele afirma restringir-se a classe
dirigente do Estado, ficou “desempregado” (Cf. AMANCIO, 1977), o que, de certo, por ja
estar numa posi¢ao destacada no pantedo dos escritores na “Republica das Letras”, por ja se

considerar um escritor profissional, que vive de seus livros e, agora, dono de sua propria

editora, o sentido do “falar mal” — dos “filhos do parnaso”, de sua terra natal, dos politicos,
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do populismo, da ditadura militar - ascende ao aspecto positivo, sendo este mesmo sentido
bem recepcionado pelo publico de compradores de livros e de avaliadores do capital
simbdlico da sobras literarias.

No Boto Tucuxi, Méarcio Souza se posiciona de forma mais contundente em relacao
a historia literaria de seu Estado. Se em Galvez o autor deixou claro as suas intengdes em
diagnosticar e dialogar com toda a histéria da literatura amazonense, classificando seu
romance como adepto do estilo modernista, consagrado por Oswald de Andrade e Mario de
Andrade, no Boto Tucuxi vemos, portanto, a “volta ao picaresco” agindo de modo a nao
restar duvidas quanto a tentativa de Marcio Souza de retomar o didlogo e o diagndstico em
torno da historia literaria de sua terra natal.

Desta vez, Marcio Souza ndo apenas verbaliza a sintaxe parnasiana por meio de
expressdes e oragOes, mas a personifica na figura do jornalista e poeta Epaminondas
Anthony, falecido em 1946, e encarnado em Edney Azancoth, responsavel por psicografar
0 romance. Anthony, a nosso ver, é o principal narrador das aventuras do Boto Tucuxi,
organizado e alinhavado pelo narrador-organizador. O curioso ao observarmos o desenrolar
da trama, tal como deslindada por Epaminondas Anthony, é que, a0 mesmo tempo em que
0 jornalista sentencia uma série de vultos devotados ao préprio parnasianismo®, ha uma
espécie de passagem a um modelo literario mais arrojado, bem ao gosto do outro narrador,
0 organizador do romance.

Em outras palavras, se de um lado a trama de Anthony se filia a satira e ao
modernismo®, por outro, possui sinais relacionados ao mantra parnasiano que, vez ou outra,
aparece no texto em tom de parddia (Cf. BASTOS, JESUS et al., s/d). Esse bate e volta entre

0 modernismo e 0 parnasianismo no texto souziano € mais uma forma de o autor revelar as

88 “Ele fala como epilético baile de ébrios, um tristissimo timbre de 6rfio do destino, um tormento verbal como
um clamor uterino de clavicordios, hospede que é dos remorsos indigitados de Lucifer” (SOUZA, 1982, p.132)
ou mesmo “Ndo adiantam esses arremessos com ar de catilinaria parva” (Id., ibid.,p.163).

8 Cf. FREIRE, 2004 sobre a composicéo satirica do romance.
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préprias posi¢des em jogo, envolvendo um punhado de escritores regionais na luta pelas
classificagdes e posi¢cdes no campo literario.

Isto se da pelo fato de as formas modernistas ja encontrarem-se aparelhadas no
ambiente literario, garantindo certa confianca do escritor a ponto de lanca-las em um
ambiente passadista sem correr o risco de se tornar “um igual” a repetir o estilo daqueles que
busca rejeitar. Por isso, ao capear o conteldo com trajes passadistas, a satira se impde com
forca e o riso torna-se iminente. Essa dicotomia entre o beletrismo parnasiano e o
coloquialismo dos “modernos” engendrado por Méarcio Souza atua como critica as formas
literarias do passado e que o autor ndo deixa de sublinhar.

Exagerando o dito, se a sintaxe por vezes revela um autor “passadista”, a satira ¢ a
parddia jA& mostram uma ascensdo do proprio narrador em experimentar uma literatura mais
critica, empenhada em revelar as contradi¢cbes do seu tempo, como quer o narrador-
organizador do romance, Marcio Souza, e ja& demonstradas no seu ensaio A expressao
amazonense. Segundo Freire (2004, p.188),

Um dos objetivos do satirista é a critica de vicios sociais,
eventualmente pela provocacao do riso, e, quando provocado,
este riso serd sempre incébmodo, pois é intrinseco a ele o
caréter de punicao: estaremos rindo também de nossas piores
caracteristicas como seres humanos, nossos tabus morais e
psicoldgicos.

Se “[...] as atribulagdes de ser escritor brasileiro prosseguem mesmo no além-
taimulo” (SOUZA, 1982, p.37), bem provavel que o conflito “euclidianos versus
modernistas” continuasse mostrando um narrador em permanente conflito entre a paisagem
e as contradi¢cdes humanas, a linguagem rebuscada e a outra mais coloquial.

“Mas por que o Boto?”, pergunta o narrador-organizador. Justamente pela sua
capacidade de romper com os “[...] baluartes de sua [Epaminondas Anthony] fortaleza

parnasiana”. Mas Anthony sentencia: “Modernista? Claro! E isto, professor. Ninguém pode

continuar passadista depois da Constituinte de 46! Vocé conhece algum soneto sobre a
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Coluna Prestes?” (idem, p.33). Portanto, fica claro a tentativa do préprio narrador em
transpor as peias de uma literatura rebuscada e cheia de artificios a uma outra em que a
producdo literaria é levada a cabo pela satira e pela parddia, buscando rever criticamente a
condicdo politica de sua terra impingida pelo ornamento e pelo beletrismo.

“Toda satira”, segundo Freire (2004, p.188-189) ao comentar A resistivel ascensao
do Boto Tucuxi,

busca sempre a desconstru¢do de uma situagdo ou de uma
figura, em geral do passado recente. [...] Nao é a toa que o
elemento mais evidente de todas as satiras é a iconoclastia, a
tentativa de derrubar falsos idolos, por meio da recuperagéo e
reconstrucdo de suas trajetorias, o rebaixamento de
instituicBes, individuo, sociedades — e, porque néo, do proprio
leitor, enquanto ativo participante da comédia da vida
humana.

O “mito” do Boto contém muitos significados: é ndo apenas representado na figura
do garboso rapaz que surge das aguas e encanta mocinhas em festas e as deixam
desamparadas e gravidas, mas também é uma forma de organizar a vida social nas
comunidades ribeirinhas, onde estas mesmas mulheres, para fugir dos constrangimentos
sociais de uma gravidez fora do casamento, afirmam ter sido emprenhadas pelo Boto. Mas,
ao que nos interessa aqui, sdo os duplos afirmados pelos narradores do romance: o boto faz
a passagem de uma literatura do passado para uma outra mais moderna, de uma cidade de
perspectiva rural para uma outra mais urbana, de uma visdo pitoresca e exotica da regido
para uma outra mais humana, do extrativismo para a industria, em suma, a ascensdao do
populismo enquanto modalidade politica é objetivada na personagem Boto que se transfigura
nas muitas possibilidades.

Esse conjunto caracteristico ganha relevo na propria capa e contracapa do livro, assim
como as ilustracBes de autoria do cartunista Paulo Caruso. Tracos firmes e cheios de ironia,
Caruso ndo polpa tintas para resumir em poucos elementos o que o leitor encontrara no

folhear das paginas. Na capa, vemos o Teatro Amazonas ao fundo emoldurado por uma
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espécie de floresta. Na contracapa, trés botos emergem das aguas emoldurados também por
uma floresta. De cara vé-se, no primeiro plano, a personagem Boto Tucuxi trajando um
paleté azul, com um Unico botéo, onde, por dentro, vé-se outra camisa na cor vermelha, com
leve abertura em “V”” ¢ um pulso em amarelo com calga azul, de mesma cor que o paletd. O
Boto Tucuxi aparece sorrindo, com bigode, cabelos penteados e mao nos bolsos. A
semelhanca com o entdo candidato ao governo em 1982, Gilberto Mestrinho, é evidente e
essa comunicacao o proprio desenhista quis deixar claro.

A direita, uma mulher loira, branca, cabelos curtos ante a nuca e sorridente. Traja
uma espécie de maid, sobre o qual transpassa uma faixa com a escrita “Miss Amazonas”,
acompanhada dos aderecos de praxe de alguns concursos do tipo: cetro, capa, coroa e salto
alto. A esquerda do Boto vemos outra mulher, morena, de bragos cruzados, salto alto, colar
de pérolas, brincos, cabelos até a nuca, trajando um vestido curto e com expressao levemente
embrutecida. Vé-se ao fundo o ja falado Teatro Amazonas e, ainda, um avido decolando,
uma fachada escrita “La Chunga”, quepes militares ao ar a indicar alguma comemoracéo
(sabemos depois tratar-se do golpe militar de 1964), um chdo xadrez em lilas claro em igual
tonalidade, o laranja. No canto superior, a direita do Boto, vé-se 0 que no transcorrer das
linhas se sabera ser o poeta e jornalista Epaminondas Anthony, sentado em uma cadeira, de
bindculos, observando algo. Tudo encoberto, ao fundo, por arvores que, subtende-se ser a
floresta.

Aqui, como dito, ndo apenas as personagens, mas o cenario, o ambiente, o clima e as
inimeras situagdes partem do universo “real” do escritor para o plano da ficcdo, como
também a proépria estratégia dos editores (Marcio Souza, inclusive) por meio das ilustracdes
de Caruso buscam criar uma conexdo imediata com o leitor, uma espécie de “encantamento”.
Os quepes voando fazem a referéncia a vitdria dos militares de 1964 ao derrotar o candidato
populista, aqui, o proprio Boto, que retorna anos depois, em 1982, ja envolto e adaptado aos

novos tempos e com uma nova politica extrativista: o seringal eletronico da Zona Franca de
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Manaus. Maria Pequenina, com olhar ensimesmado, observa com atencdo a personagem
Terezinha Graviola, que chegou chorando na porta do Cabaré, transformando-se em amante
do Boto. O Epaminondas Anthony cumpre o papel mais literario da capa, ao observar do

alto os vultos de sua criacao.

3.3 0 ESPACO SOCIAL D’A RESISTIVEL ASCENSAO DO BOTO TUCUXI

O espaco social d’A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi é mapeado pelo trilhar das
personagens em territorios ja definidos enquanto “bairro”, como o Aparecida, enquanto
“institui¢cdo”, como o Palacio Rio Negro e o Ideal Clube, como também é definido enquanto
“ruas”, como a Costa Azevedo, Rua do Barroso e a Eduardo Ribeiro. Identificar a correlagdo
destes espacos no ambiente da ficcdo com aqueles inspirados no “real” ¢ tarefa de rotina e,
do ponto de vista analitico, tal observagdo nao contribui para o “desvendar” da trama pelo
pesquisador. Na ficcdo, estes espacos podem ou ndo corresponder aqueles tracejados no
“real”. Acontece que A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi € uma satira’ e, como satira,
parte justamente da memoria e acontecimentos — e por extensdo, dos espacos — ja situados
no intimo do leitor de modo a promover no ambito da assimilacdo uma inverséao da légica e
das posi¢des destes elementos.

Este efeito subversivo sugere para alguns classificadores do romance uma
carnavalizacdo’?, por isso a importancia da assimilacdo por parte do leitor. Para um outro
leitor ndo familiarizado com a histéria amazonense, os “tipos” construidos ja se apresentam
de modo bastante claro, incluindo ai as posi¢es destas personagens nos grupos definidos
(grupo politico de oposicao e grupo politico de situacdo, Cabaré, Associacdo Comercial,
Igreja, etc.), assim como as fun¢des sempre ajuntadas ao nome como “governador”

Cabeleira, “governador” Pata Choca, Pedro “Funcionario”, “C6nego” Malta, “Professor”

0 Sobre a classificacdo do romance como sétira, ver FREIRE, 2004.
"L Sobre a carnavalizacdo em A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi, Cf. MINUZZI, 2015 e SILVERMAN,
1995, p. 253.
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Azancoth, “Doutor” Galvao, etc. Identificando os grupos se identifica as personagens e a
fungéo na trama.

N&o ha uma modificacdo das funcdes sociais das personagens no interior do espaco
geografico como ocorre com a Paris de A educacdo sentimental, de Gustave Flaubert,
conforme nos evidencia a analise de Pierre Bourdieu. A propria personagem Boto Tucuxi, a
medida que vai subindo os degraus de representacdo politica, passando a prefeito e depois a
governador, ndo encontra nisto nenhuma mudanca significativa que altere o curso da trama.
Queremos dizer que o professor Boto ndo deixa uma humilde residéncia para se abrigar no
Palacio Rio Negro, sem com isso se verem alteradas a dindmica das personagens e,
simultaneamente, a trama do romance. Nem mesmo ocorre a reestrutura de seu circulo de
amigos. O Cabaré La Chunga continua sendo um espa¢o em que o populismo do romance
se encontra, onde 0s pequenos burgueses (artistas e professores) convivem e dialogam com
as bases politicas de viés aristocratico.

Os espagos no Boto Tucuxi sdo fixos; sdo instituicbes que legitimam sua funcdo
(lazer, poder, comércio) onde o fato de frequentar ou ndo tais ambientes ndo aparece como
fator determinante do romance: o Palacio Rio Negro ¢ a sede do governo, ou seja, 0 simbolo
da posse do poder estatal: em 1953, com o governador Cabeleira; em 1954, com o
governador Pata Choca e, por fim, com o professor Boto Tucuxi. Outrora, o referido Palacio
foraaresidéncia de um “[...] misterioso comerciante alemao chamado Scholz[...]” (SOUZA,
1982, p. 131) que cegou a esposa com “punhal em brasa” por esta amancebar-se com
“soldados da guarda oficial”. O Ideal Clube era o “reduto da elite extrativista” (idem, p. 66),
assim como o Teatro Amazonas identificado como decadente.

Dr. Peruca era diretor do Ginasio Amazonense Pedro Il; o Roadway de Manaus
alagara com a cheia do Rio Negro em 1953, chegando a enferrujar inclusive o Reldgio
Municipal (idem, p. 40). O Mercado Municipal tinha ares de “Bangkok” e o Grupo Euclides

da Cunha, local de votacdo da neta do Conde de Tarauacd, igual fungdo exercida pela
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Matinha (bairro), onde “[...] uma senhora deu a luz na cabine indevassavel [...]” cuja crianga,
segundo os “boateiros do Café do Pina”, “trazia na mao uma cédula do PTB” (idem, p. 114).
O Educandos recebeu a alcunha de “bairro proletario”, onde a vitoria petebista grassava ali.

Em suma, a identificacdo destes espacos por meio de uma espécie de cartografia de
Manaus feita por um poeta parnasiano e pelas maos de um professor secundarista objetivam
tdo somente criar um ambiente de cidade por onde transitam as personagens do romance,
uma cidade decadente, avessa a todos os simbolos da modernidade 2.

Essa degradacdo poderia mesmo ser a simbologia de um espaco de desordem onde
qualquer tentativa de ordenamento seria rechagada pelo préprio desanimo dos habitantes’,
uma vez passado o periodo de maior cotagdo da borracha na segunda metade da década de
19107* e que proporcionou a elite amazonense o usufruto de uma série de produtos tipicos
“de quem tem dinheiro”.

Nesta identificacdo dos espacos, o Cabaré La Chunga constitui-se numa espécie de
espaco central por onde todas as a¢cdes do romance convergem e se projetam. Segundo o

soci6logo Octavio lanni, ao comentar no programa da peca teatral homénima,

O Cabaré La Chunga é bem uma metafora da vida politica
amazonense. Tanto no cotidiano do Cabaré como nos seus
grandes momentos, entram as paixdes e a politica, a moleza e
a vazante, a ideologia e o erotismo. [...] O Cabaré La Chunga
€ um pouco uma miniatura da vida politica nacional. Muitos
sd0 0s temas patridticos que ressoam ali. (AZANCOTH,;
COSTA, 2009, p. 296).

72 «A cidade de Manaus esteve por 24 horas em pleno século vinte. Dizemos Manaus, pois o0 resto do Estado
jamais conseguiu escapar do século XVIII” (SOUZA, 1982, p.118). Trata-se, aqui, do langamento de um
satélite artificial chamado “Sputnik”, noticiado pelo “O jornal”, segundo o romance.

3 Deve ser relativizada qualquer tentativa de generalizacio do termo “habitantes” no sentido empregado neste
trecho da dissertagdo. O “desanimo” refere-se a uma categoria deste grupo de habitantes, a elite amazonense
ou manauara, ja que para barbadianos, seringueiros entre outros, o “fim” das grandes receitas e, de repente, do
modo de producdo da borracha que perpassava pela espoliacdo dos nordestinos no seringal, pode mesmo ser
uma “liberta¢do”. Ou mesmo, ndo: de repente a propria condigdo de vassalagem para uma familia, grupo ou
individuo especifico, emtroca de alimento, moradia e prote¢do, sobretudo aos trabalhadores da “Casa Grande”,
ligava-se a uma condicdo de afetividade que, de algum modo, pode revelar outras vertentes desta mesma
perspectiva. Por isso o0 risco da generalizacdo e a emergéncia da relativizacdo, da passagem do termo
“desanimo” para o conceito “desanimo” a ser trabalhado a partir de um caso concreto.

4 Nio trabalhamos com a nogdo de “ciclo”. Para uma critica acerca dos processos historicos construidos pelo
viés econdmico e ciclico, CF. OLIVEIRA (1979).
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Se as instituicbes apenas asseguram a legitimacdo dos espacos e das fungdes, 0s
conflitos e as acBes centrais das personagens se dao nos auspicios do mencionado Cabaré La
Chunga. Ou seja, as instancias, apenas fica assegurado a posigdo fisica no “mapa” de
Manaus; as relacdes sociais, no Cabaré La Chunga. Funciona como rota centrifuga onde as
personagens se encontram, tomam decisdes; as putas fazem greve e exigem reformas de base
como o0 13° miché; 14 é o espago onde sdo forjados os assassinatos, a venda de “leite em po6”,
a morte do emissario de Goulart, o local de aterrisagem das bruxas e a visita de seu chefe, o
préprio diabo. O Cabaré La Chunga substitui o Teatro Amazonas e faz contraponto a ele: o
Teatro como simbolo da “época de ouro” da elite amazonense durante a “ilusdo do fausto””
da borracha e o Cabareé a sua decadéncia. Por isso a ascensao do Boto Tucuxi ndo poderia se
da em melhor condicdo: no espaco da desordem, sem lei, sem regras: a ndao ser a regra do

préprio campo politico, dos arrivistas e do crime.

34 O “DISTANCIAMENTO” E A “QUEBRA DA QUARTA PAREDE” NAS
RESISTIVEIS ASCENSOES DE ARTURO Ul E BOTO TUCUXI

Segundo Thiérion (2010),

Les années 70 sont des années de grande diffusion du théatre
brechtien, un théatre politique qui, pour diffuser son message,
s’inscrit en rupture avec la forme classique. Il cherche a
remettre en question le principe de l'illusion théatrale. Il la
substitue par une mise a distance: la «distanciation»
brechtienne destinée a aiguiser le regard critiqgue du
spectateur. (334-335)76

O chamado “distanciamento” ¢ um dos mais caros conceitos utilizados pelo poeta,
dramaturgo e filésofo aleméo, Bertold Brecht, no &mbito de seu grupo teatral, o Berliner

Ensemble. Segundo Brecht, “[...] distanciar um acontecimento ou um carater significa antes

5 Titulo do livro de Ednea Mascarenhas Dias. Cf. DIAS, 2007.

6 «Os anos 70 sdo anos de grande difusdo do teatro brechtiano, um teatro politico que, para difundir sua
mensagem, propde uma ruptura com a forma classica. Ele procura questionar o principio da iluséo teatral. Ele
a substitui colocando-a a distancia: o "distanciamento™ brechtiano destinado a agucar o olhar critico do
espectador” (tradugdo do pesquisador).
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de tudo retirar do acontecimento ou do carater aquilo que parece 6bvio, o conhecido, o
natural, e lancar sobre eles o espanto e a curiosidade” (apud BORNHEIM, 1992, 243). O
romance A resistivel ascensdo do Boto Tucuxii faz referéncia direta a uma peca do nosso
dramaturgo alemdo chamada A resistivel ascensdo de Arturo Ui escrita em 1941. Nesta,
Brecht parodia Hitler e seus asseclas, a tomada do poder pelo nazismo e a anexacdo da
Austria. Como pano de fundo, o dramaturgo alemdo ambientou a trama na cidade de
Chicago, considerada ideal para a ascensdo de Arturo Ui ao poder, com Al Capone (Hitler)
e a guerra entre gangsters (representando os fascistas) acompanhado de seus auxiliares, como
Goebbels, Goring e Réhm identificAveis na peca com pseudénimos como Givola, Giri e
Roma, respectivamente.

A sétira e a parddia sdo utilizadas pelo autor como meio de distanciar o espectador
de tudo que o ilude, provocando “o espanto” frente a realidade contemporanea e fazendo-o
refletir sobre sua propria condi¢cdo de subordinacéo perante a classe dirigente e ao que ela
imp0e. Se a parddia, segundo Freire (s/d), refere-se sempre a um documento, como a carta
testamento de Getulio Vargas parodiada por Marcio Souza no romance, a satira se utiliza
dos fatos e da memoria do “publico” como base para a sua construgdo. Se Brecht buscou
satirizar a ascensdo do nazismo ao relacioné-lo aos “gangsters” de Chicago, Marcio Souza,
segundo seus intérpretes’’, partiu do populismo endossado pelo ex-Governador do
Amazonas Gilberto Mestrinho projetando-o no Boto Tucuxi, onde, além deste, outros nomes
da politica amazonense sio satirizados como o ex-governador Alvaro Maia (Cf. THIERION,
2010, p. 339). A satira empresta seu discurso para outros nomes pertencentes ao universo do
autor como Joaquim Marinho, Renan Freitas Pinto e o préprio Edney Azancoth, ator do

grupo de teatro de Marcio Souza, convertido em psicégrafo do mencionado romance.

" Cf. SILVERMAN, 1995, p.254; Cf. SILVA et alli, 2018.
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Mas, retornando a Brecht, o distanciamento ndo é uma negacdo do drama, ao
contrario. O drama existe, mas ndo a ponto de comover a plateia. No instante da comocéo, a
“quarta parede”’® é quebrada, onde o ator se despe da personagem e passa ele mesmo a
comunicar-se com o publico, incitando-o a refletir sobre a situacdo posta em cena. O
distanciamento ndo se refere apenas ao trabalho do ator, mas constitui-se naquilo que
Bornheim (1992) chama de “sistema do distanciamento”, ou seja, este ¢ composto de “[...]
diversas partes que se encadeiam com suas praticas em um todo unitario” (p. 148). No caso
da dramaturgia, o distanciamento é estabelecido por meio de um texto ndo-aristotélico, onde
Brecht quebra com a imposi¢do da regra das trés unidades proposto, claro, por Aristételes:
tempo, lugar e acdo (Cf. Bornheim, 1992). O autor de Os fuzis da senhora Carrar propde
ainda o uso de “songs” como instrumento de distanciamento’®,

Marcio Souza, na peca teatral A paixdo de ajuricaba (1974), ja havia testado as
proposicdes do Teatro Epico® de Brecht ao propor, inclusive, o distanciamento como
técnica. Enquanto a personagem “Inhambl” se assemelha aos aspectos “dionisiacos” da
peca, a personagem central “Ajuricaba” faz seu contraponto subsistindo as caracteristicas
apolineas, racionais € menos emotivas. Os soliléquios de “Ajuricaba” na estrutura da pega

buscam ndo somente impor a plateia uma reflexdo sobre a prépria condicdo de espoliacdo

® A “quarta parede” faz parte do jargdo teatral. E aquele espago imaginério entre o palco e a plateia (uma
parede imaginaria) onde se descamba para o lado do palco um mundo imaginario a parte do tempo “real”
localizado do outro lado da parede, onde se situa o espectador. Brecht propde a quebra dessa parede fazendo o
publico participar da cena e do que esta sendo debatido. A ilusdo ¢é lida aqui como elemento de “alienagdo”,
termo caro ao marxismo e a todo um conjunto se seguidores, dentre eles o proprio Marcio Souza que participou
durante o regime civil-militar da Ala Vermelha do Partido Comunista (Cf. RIDENTI, 2014). Todo um
movimento politico levado a cabo pelos artistas também se utilizaram da arte como instrumento de luta (Cf.
ORTIZ, 1994) e arma contra a alienagéo (id.ibid).

9 Segundo Fellows (2015), “Os songs sdo 0s nimeros musicais frequentemente empregados pelo teatro de
Brecht, como forma de interromper a continuidade da acdo dramatica e oferecer um comentario sobre esta.
Como se pode deduzir, o recurso aos nimeros musicais provém da influéncia que o teatro de cabaré teve sobre
a formagdo artistica de Brecht” (p.85). Para exemplificar a questao, ver Senhor Puntila e seu criado Matti, peca
teatral de Brecht e adaptado para o cinema em 1955 pelo brasileiro radicalizado na Austria, Alberto Cavalcanti.
Sobre a influéncia de Brecht na obra de Alberto Cavalcanti, Cf. MEDEIROS, Gutemberg. Do teatro ao cinema:
Alberto Cavalcanti e Bertolt Brecht em Herr Puntila und sein Knecht Matti. Sdo Paulo, Revista Usp, nimero
106, p.107-116, jul.ag.set. 2015.

8 para uma melhor compreenséo acerca do Teatro Epico, Cf. BRECHT, Bertolt. Estudos sobre Teatro. 22 ed.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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vivida pelo povo Manal no plano ficcional, mas a todos aqueles povos subjugados pelas
forcas opressoras no plano histérico®!.

De todo modo, no conceito de “distanciamento” de Bertold Brecht, ja sugerido por
Thiérion (2010) em sua tese de doutorado, Marcio Souza buscou as referéncias para a feitura
de sua trilogia do Boto Tucuxi (peca, folhetim e romance) dentro do préprio campo de
producdo simbolica, reclamando com isto a autonomia do campo, agora, sem as pressdes
sociais que orientam a obra de fora. Assim, podemos passar da teoria a pratica ao demonstrar
como este trabalho supera as interpretacdes internalistas e externalistas da obra ao oferecer
ao leitor uma composigdo mais completa do livro em curso.

N&o cabe aqui nesta pesquisa nos estendermos no assunto acerca do Teatro Epico em
Brecht bastando apenas compreender que a armagdo do romance centrada na identificacéo
do publico com os personagens (os “tipos”) se opera pelo viés critico, sem illusio (Cf.
Bourdieu, 1996), afinal, apara a conversio ao teatro épico ou aos seus preceitos: “E
necessario renunciar a tudo o que represente uma tentativa de hipnose, que provoque éxtases
condenaveis, que produza efeito de obnubila¢dao” ( Cf. BRECHT, 2005).

E ndo ¢ a hipnose, a fantasia, a “alienagdo” que busca nosso romancista. Rompendo
a “quarta parede” e chegando a mensagem junto ao publico, Marcio Souza se utiliza de todos
os recursos disponiveis para estabelecer uma comunicacdo critica, dialética, sem perder, com
isso, a diverséo e o riso dos modernos. Na edicdo de autoria do Teatro De La Plaza d’4
resistivel ascensdo de Arturo Ui podemos mesmo dizer que 0s objetivos deste servem
aqueles:

La obra trata de hacer reconocibles esos intereses (que en el
lenguaje politico obtuvieron los més diversos nombres éticos,
econdmicos, etc.) como intereses, y hacer presentes también
los métodos mediante los cuales fueron impuestos y
defendidos. [...] Creemos seguir la intencion de Brecht,
cuando nos planteamos como meta el cuestionar, mediante

81 Cf. SOUZA, Marcio. Manaus: Valer, 2005. Pinto (2013) afirma quem em A paix&o de Ajuricaba, “[...] a
influéncia brechtiana néo se disfarga [...]” (p. 36). Para melhor compreender a influéncia de Brecht na referida
peca, Cf. PINTO, 2013.
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una parabola realista (que es el medio genuino del teatro) si el
presente puede ser comprendido —y superado. (TEATRO DE
LA PLAZA: Omegalfa, 2013)*

3.5 RECEPCAO E VALIDACAO

O lancamento de A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi marca também a insercdo de
Marcio Souza no mercado editorial ao abrir sociedade com outros dois socios, o antropélogo
Felipe Lindoso e a escritora Maria José Silveira, originando a editora “Marco Zero”. Para
diminuir os riscos do investimento e evitar 0s prejuizos que de quando em vez as livrarias e
editoras sdo cometidas, era preciso assegurar ao produto literario estratégias de “venda”
instituidas por meio de diversos sinais reconheciveis perante o grande publico e por aqueles
que detém o poder de julgamento e consagracdo de uma obra. A resistivel ascensdo do Boto
Tucuxi cumpre o protocolo na medida em que traz em seu contexto 0s elementos
indispensaveis para o sucesso econdmico da editora numa primeira investida, além dos
distintivos de consagracdo do ponto de vista simbolico.

De acordo com Bourdieu (1996),

O capital “econémico” s6 pode assegurar os lucros
especificos oferecidos pelo campo — e a0 mesmo tempo 0s
lucros “econdmicos” que eles trardo muitas vezes a prazo — Se
se reconverter em capital simbolico. A Unica acumulagéo
legitima, para o autor como para o critico [...] consiste em
fazer um nome, um nome conhecido e reconhecido, capital de
consagracdo que implica um poder de consagrar objetos (€ o
efeito de griffe ou de assinatura) ou pessoas (pela publicacéo,
a exposicdo etc.), portanto de conferir valor, e de tirar os
lucros dessa operacdo (p.170).

Assim, as proprias condicdes de fatura da obra alcadas enquanto estratégias com

vistas ao aceno de consagracdo, e discriminadas por meio do autor afamado, do estilo

82 «“A obra trata de reconhecer esses interesses (que na linguagem politica obteve os mais divers0s nomes €ticos,
econdmicos, etc), como interesses e se fazer presentes também os métodos mediante os quais foram impostos
e defendidos. [...] Cremos seguir a intengdo de Brecht, quando pusemos como meta a questionar, mediante uma
parabola realista (que € o meio genuino do teatro) se o presente pode ser compreendido — e superado” (tradugéo
nossa).
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consagrado, do humor causticante, das causas regionais que abraca, das polémicas de
abordagem tematica e da tomada de posicao literaria em contraponto aos estilos passadistas,
constitui-se na “formula” experimentada por Marcio Souza que possibilitaa reconversdo do
“sucesso” simbolico ao plano do material, ou seja, a aferigdo de valor dada ao autor pelos
resenhistas e criticos abre possibilidades para a obtencdo de lucros para a editora.

Evidente, como ja demonstramos aqui neste trabalho, que nem sempre um sucesso
em uma ou outra perspectiva é fruto de um resultado mecanico entre elas. Mas medir a
recepcdo do livro e desvendar as relagdes sociais que o impinge pode explicar muitos dos
aspectos garantidores de seu prestigio no campo literario.

Num primeiro momento, os intérpretes conjugam informacdes no sentido de filiar a
personagem “Boto Tucuxi” a outros personagens concernentes a literatura brasileira, como
Pedro Malasartes e Macunaima. Paulo Markun, no jornal “O Globo™ de 25 de julho de 1982,
compara a personagem Boto Tucuxi ao Macunaima de Mario de Andrade, acrescido da
tipificacdo regionalista “amazonense’:

As aventuras de um Macunaima Amazonense. (MARKUN,
1982).

O Boto Tucuxi retratado por este folhetim & um anti-herai,
sem nenhum carater, como Macunaima. (id., ibid.).

A nomeacdo dada por Miguel de Almeida no jornal “Folha de Sdo Paulo”, se¢do
Folha llustrada, de 1 de agosto de 1982, para quem, além da homologia com o heréi de Mario
de Andrade, hd também a analogia com outro her6i brasileiro: Pedro Malasartes.

Malasarte da comédia é Macunaima do descarater.
(ALMEIDA, 1982).

A auséncia de carater na personagem Boto Tucuxi, homénima ao Macunaima de

Mario de Andrade, se enquadra bem diante do “isolamento” ¢ do caos vividos na Manaus
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retratada no romance. Para a ascensao do Boto Tucuxi ao cargo de Governador do Estado,
de professor a mandatario maximo do executivo estadual, nada melhor do que um espaco de
desordem social alheia a todas as tentativas de regulacdes, afinal, diz o narrador-organizador
do romance: “[...] esta € uma historia amazonense e por isto mesmo nenhuma moral pode
encerrar [...]” (SOUZA, 1982, p.14).

O esforgo de Marcio Souza em se fazer pertencer a corrente modernista® passa a ser
reconhecido pelos consulentes. De Oswald de Andrade retira um “topico” no qual classifica-
0 como “pilhéria” ambientada no romance na carta-testamento de Getulio Vargas parodiada
por Mércio Souza:

Foi esse topico do Oswald que me mostrou onde estaria a
ideia de pilhéria, por onde eu deveria enveredar. (id., ibid.).

Héa ainda a referéncia a Don Juan, dada por Vivien Wyler, no “Jornal do Brasil” de
16 de abril de 1983, onde o Boto Tucuxi se assemelha ao sedutor personagem espanhol:

[...] a donjuanesca personagem central de A irresistivel (sic)
ascensdo do Boto Tucuxi [...]. (WYLER, 1983).

Estes “batismos” da personagem Boto Tucuxi o colocam, como ja dito aqui, lado a
lado aos grandes personagens da literatura brasileira. Mas ndo apenas: o Boto Tucuxi é
encarado como um epigono dessa corrente de humor, onde a sétira, a parédia, o deboche e a
esperteza dessas personagens “classicas” brasileiras, em seus graus variados de situacdes,
participam da constitui¢do do “nome proprio” do romance e de Seu criador, em suma, Seus
“exemplos” sdo constituintes de seu “carater”. Paralelo as nomeagdes, adjetivos como
“bombastico” e “irreverente” constituem-se em denominag6es ndo a personagem Boto, mas

ao romance em Si.

80O proprio nome da editora, Marco Zero, faz referéncia a um romance de Oswald de Andrade que, por sua
vez, se divide em dois volumes: Marco Zero | — A revolugdo melancélica e Marco Zero Il — Chao.
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3.5.1 A ASCENSAO DO BOTO TUCUXI: CONSAGRACAO PERANTE O PUBLICO DE
LEITORES “SEM ROSTO”

Marcio Souza, em 1982, ja era um nome consagrado perante o campo literario, e 0
fato de ser um autor de “best-sellers” como Galvez e Mad Maria acabou por constituir-se
num primeiro trunfo na expectativa de firmar a editora Marco Zero. Uma vez langado o livro
A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi, resta-nos agora identificar e analisar a sua recepcao
perante o publico de compradores, ato que concorre a consagracdo de seu autor e da editora
que o inscreve.

No dia 30 de julho de 1982, as 20h, foi langado o Boto Tucuxi na Livraria Dazibao
no Rio de Janeiro (Cf. ANGELICA, 1982), e no dia 04 de agosto de 1982 fora lancado em
Sao Paulo em dois lugares: a tarde na Bienal Nestlé de Literatura e a noite, a partir das 20
horas, na Livraria Cultura (Conjunto Nacional) (Cf. ALMEIDA, 1982). O romance, ao que
nos faz crer a materia de Joana Angélica do jornal “O Globo”, ja encontrava-se em circulagao
no mercado, haja vista que no mesmo dia ele passou a figurar entre “Os mais vendidos da
semana” na categoria fic¢do, assumindo a quarta posi¢io®.

Em apenas um més apds o langcamento, ou mais precisamente em cinco semanas, 0
Boto Tucuxi continuava a compor a lista dos mais vendidos, segundo 0 mesmo jornal “O
Globo” do dia 27 de agosto de 1982, ficando atras apenas de As filhas do segundo sexo, de
Paulo Francis, e Sem perdido, de Frederik Forsyth.

Em 7 de novembro de 1982, a Folha de Sao Paulo, por meio da se¢do Folha Illustrada,
subsecdo Livros, em pesquisa realizada pelo jornal “Leia Livros” em nove capitais, publicou
a lista dos mais vendidos daquela semana. Aqui, o Boto Tucuxi aparece na nona colocacéo.

Na semana anterior, 0 romance figurava na décima colocacdo e estava a doze semanas

84 Na matéria aludida, o romance fora mencionado como A visivel (sic) ascens&o do Boto Tucuxi.
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o livro jamais deixou de integrar a lista dos mais vendidos.

s Mais Vendidos da Semana

FONTE: “LEIA LIVROS"
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compondo a lista dos mais vendidos, mais ou menos trés meses. Ou seja, desde o lancamento,
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Labion), Salvador {Livearia Civilizacio) ¢ 5o cas, b

Figura 1 — “Os mais vendidos da semana”. Folha de S&o Paulo, se¢do Folha llustrada,

subsecdo Livros, 7 de novembro de 1982.

No ultimo dia do ano de 1982, o jornal “Folha de Sdo Paulo” compilou os “gostos”
pessoais de alguns importantes editores brasileiros. A partir de duas perguntas: “a) Qual o
livro que mais gostaram de ler no periodo? e b) Qual o livro ou obra que mais gostariam de
ter publicado e néo o fizeram?” (Cf. Folha de S&o Paulo, 31 dez., 1982). Das oito editoras,
apenas a Editora Moderna, vocalizada pelo seu editor, Ricardo Feltre, mencionou o Boto
Tucuxi. Na ordem de disposi¢cOes dada pelo editor, duas na verdade, o Boto Tucuxi ficou

com a segunda posicao, atras de Morangos Mofados de Caio Fernando Abreu.
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On wditores, responsdvels pala sacolha dom obron o
serem longodo, desta vex folom de seus gostos pes:
.sools., Por ordem olfobéilca dos nomes de suas empre-
sos, wles repondem a duas pergunios: 1) Qual o livre
que mals gostarom de ler no pariodo? 2) Gual o livre ou
cbra que gostariam de ter publicado e nBo o lizeram?

Editora Atlca: Wander Soores

1} “Drinkclogla dos Estrongeiros” — Mauriclo Nabu-
co

2) “Come Ficor Livre do FMI" = um livro que nBo
‘axiste mas, segundo sle, 1odos gostariom de ter felto.

Editora Braallienss: Lulz Schworez

1) "0 Jogo de Amarelinha” — Julle Cortdzar

2) "The Beatles” — Geolirey Stokes (texio), Bea Feit
ter (programaglo visval)

Editore Prancisco Alwes: Rosemary Alves

1] "0 Vale dos Demanios' — Caeilaw Milosz

2) “Morte a Crédita” — Louls Ferdinand Céline

Editora L K PM: lvan Pinheiro Machodo

ro”, de Josk Anténio Pinheira Mochado (juntos, "por-
que as completam”) ‘

Os editores e suas preferéncias

1) “Sobra de Guerra”, de José Onolre, @ “O Brasilel-,

N

2) “ReuniBo de Familia” — Lya Luh
Edltore Moderna: Ricardo Faltre
1) "Morangos Mofados” — Calo Fernondo Abreu

2) “A liveslstival AscensBo do Bale Tueuxl” — Mdrcio
Souzo

Editora Nova Frontelre! Pedro Poulo de Seno Mo
dureira .

1) “A Morie de Virgllie" — Herman Boach — “Morie o
Crédile” — L.F. Céline

2) "Merangos Mofodos” — Calo Fernando Abreu

Editors Record: Alfredo Mochado

1) "0 Menino do Espelho™ — Femende Sabine

2) “A Biblla” — ("Ev gostaria de ter publicada a pri-
maelra ediglo”, dizx  Machado,) .

T.A. Qualrox Editer: Thomoz de Aquino Quelrox
“Multos me agrodaram mas nenhum me marcou”, dis-
s» Thomoz de Aquino, que govlaria de ter publicodo o
obra de Gllbaric Frayre. Para lisa, tentou sntendimen-
fos am B2 mas nBb chegou o conclul-los.

_/

Figura 2 — “Os editores e suas preferéncias”. Folha de Sao Paulo, 31 dez. 1982.

A posicdo entre os mais vendidos e a compor a listagem das preferéncias dos
principais editores do Brasil garante a validacdo do projeto criador do autor perante os
“leitores sem rosto”. As estratégias de venda relacionadas a transposi¢cdo do folhetim
jornalistico para a compilacdo em livro, a retomada do humor satirico e do estilo picaresco,
reativaram nos leitores o interesse por um Marcio Souza irénico e debochado, a0 mesmo
tempo em que se confirma as veleidades literarias do autor em se aproximar da grande massa
de leitores através, dentre outras caracteristicas que veremos a seguir, da permanéncia no
formato livro e do estilo “folhetim”, destinado as classes sociais mais baixas®®.

Essa relacdo entre a arte pura e o mercado pode ser mensurada nos proprios dados
acima. Ora, Mércio Souza poderia ter escolhido outra linguagem para o formato em livro e

ndo apenas repetir a forma fragmentaria ja praticada no jornal, e mais: o género folhetim e

todos os recursos simbdlicos ja demonstrados neste capitulo, alcunhados pelo epiteto “De

8 Sobre a histdria do folhetim no Brasil e na Franga, Cf. GARCIA, Débora Cristina Ferreira. Breve historia do
folhetim na Franca e no Brasil. In: Folhetins do século XIX: uma prética de leitura apaixonada. Tese
(Doutorado). Araraquara: Universidade Estadual Paulista, Departamento de Linguistica e Lingua Portuguesa,
2010, p. 79-91.
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volta ao picaresco”, sentem a pressdo do mundo editorial em compreender a demanda dos
compradores. Méarcio Souza ja havia nos dado o método em que passou a conferir a sua

literatura caracteristicas que aproximassem mais a obra do leitor:

[...] a partir do Mad Maria eu passei a me preocupar com 0
caradter popular do romance, a me perguntar se nao seria
possivel atingir, a partir de uma literatura mais agil, um maior
namero de pessoas que pouco Ié&. Em comecei a investigar
coisas que nunca tinha lido — os romances que vendem a
granel os Harold Hobbins da vida”. (LANDO, 1984).

O autor se define como um dos autores que “mais atinge o publico” (id. Ibid.), e tal
aceite por parte dele possui certa independéncia perante a validagdo dos consulentes. J&
vimos que, ao passo que criticos como Wilson Martins e, em tempos outros, Lucio Flavio
Pinto, rebaixaram Mad Maria ao estatuto de romance ruim, por outro, na Espanha, este

mesmo romance fora considerado um sucesso.
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CONCLUSAO

Compreender a forma em que a dindmica sociocultural age sobre um produto literario
especifico é libertar o préprio produto das amarras internalistas que insistem no mantra da
obra artistica autbnoma e onipotente. Aqui nds vimos a nomeacao de Marcio Souza enquanto
escritor feita por um punhado de intérpretes detentores dos recursos de julgamento literario.
Estes classificadores de escritores acabaram por certo determinando a posi¢cdo de Marcio
Souza na estrutura do campo literario, ou seja, € no ambito da recepcdo da obra por
consulentes que as apostas, 0s riscos, em suma, as estratégias de consagracdo lancadas por
Marcio Souza em sua obra ganham relevo e estatuto.

No espaco de sete anos, tempo em que Galvez foi langado até A resistivel ascensao
do Boto Tucuxi, Marcio Souza foi se firmando no campo literario. Uma voz autorizada a
falar sobre a Amazoénia por meio da literatura e dos seus comentos em jornais, palestras,
ensaios e outros similares.

Para Sonia Nolasco-Ferreira,

“‘The emperor of the Amazon’ (titulo do livro aqui [nos
Estados Unidos]) € a entrada triunfal de um brasileiro
(nenhum outro, nem Jorge Amado, conhecido, obteve
tamanha aceitagdo) no mercado americano. Recebeu a
aprovagao que centenas de novos e antigos escritores daqui
dariam um dedo para obter”. (O Globo, 29/10/1980).

Esse “passado” intelectual, essa legitimacdo no campo literario acaba por agir sobre
Marcio Souza de forma definitiva: o ambiente sociocultural da época € capturado pelo autor
que projetou em sua obra os elementos candnicos que o validaram. Mesmo a quebra deste
“sistema’ ou desta “logica”, ou seja, com o autor reclamando o maximo de autonomia frente
ao meio em que a obra foi produzida, ainda assim, se tal tentativa de cisdo com o préprio
modelo de confeccdo de obra se firmasse, ndo poderiamos deixar de entender a acdo como

uma reacédo ao paradigma literario de entéo e de como atingiu fama e prestigio.
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Queremos dizer com isto que A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi é resultado das
relaces sociais responsaveis por estabelecer as condi¢bes de fatura do romance. Mércio
Souza, ao bradar por meio do narrador-organizador “Estamos de volta ao picaresco” busca
resgatar os sinais diacriticos que o consagraram (humor, ascensdo social, “historia de
aventuras”, folhetim), ou seja, retoma ndo apenas um publico inicial acostumado com o
humor corrosivo do autor — perdidos nos dois romances posteriores ao daquele de estreia,
Operacéo siléncio e Mad Maria® -, mas a consagracdo perante o publico diferenciado
formado por criticos e os pares letrados do autor, sem contar determinadas tomadas de
posi¢do que de algum modo foram invocadas pelo autor como sinais diacriticos a diferencia-
lo da tradicdo literaria de seu Estado, ainda presos a ecos de um parnasianismo sem
compromisso com a contemporaneidade &7.

Manter-se no topo da fama e do prestigio exige do escritor certo manejo da conducéo
de sua trajetoria. Entre o livro de estreia e o concurso dos demais romances, Marcio Souza
lancou uma espécie de autodefinicdo de seu pensamento literario convertido numa
perspectiva simbolica ao longo de sua producdo literaria. O ensaio A expressao amazonense
(1977) trata da ideia de “regiao” forjada por Marcio Souza, uma vez que este analisa 0s
escritos de diferentes autores amazonenses (nativos ou aqui radicalizados) em consonancia
com as contradi¢des vividas em seus respectivos espacos temporais, a saber, do periodo
colonial até o que o autor chama de “neocolonialismo”.

No Boto Tucuxi a posi¢do que o autor quer ocupar perante os classificadores de
Amazénia ¢é aquele possuidor de um olhar critico que conhece a histéria da regido e que
busca compreender as suas contradi¢cdes. Neste diapasao, tanto a geografia regional em que

tais histdrias acontecerem quanto o tipo de abordagem (critica) e linguagem transformam-se

8 Embora Zago (1980) afirme que Mad Maria, em contraponto Operacéo Siléncio marque um “retorno as
fontes”.

87 “Vou dar uma idéia (sic) para vocé, Finnegan. Descubra uma nova doenga e batize ela com o nome de um
poeta. Alguma coisa assim como: sindrome de Bilac ou peste de Olavo” (Cf. SOUZA, 1980, p.336).
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em trunfos que o autor ndo deixa de utilizar para ocupar um espaco no interior do campo dos
intérpretes regionais e, principalmente, no campo literario.

O folhetim A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi é baseado na peca teatral “Arriba
La Chunga”, de autoria do ator e dramaturgo manauara Edney Azancoth, mas que ndo
chegou a ser encenada pelo Teatro Experimental do Sesc do Amazonas — TESC por “defeito
de estrutura” (Cf. SOUZA, 1984)%, A verséo teatral do Boto Tucuxi encenada em 1982 teve
um primeiro tratamento dado por Marcio Souza ¢ entregue “[...] durante uma festa do grupo
na casa do Stanley [Whibbe] [...]” (AZANCOTH;COSTA, 2009, p. 290). No entanto, “[...]
padecia do excesso literario da obra do folhetim [...]”, ficando a cabo do proprio Stanley
Whibbe e Edney Azancoth a tarefa de desbastar os excessos, “[...] reduzindo-0 ao essencial
sem prejudicar a linha narrativa da trama” (id., ibid).

Ora, se havia um defeito de estrutura na versdo de Edney Azancoth, conforme nos
diz Marcio Souza, por outro lado, o préprio Azancoth rebate dizendo ser a versdo de Souza
a deficiente. Logo, se a inser¢do da personagem Edney Azancoth no romance ndo seria uma
tentativa de revelar um jogo de “criagdo literaria” em que Edney Azancoth aparece como
um dos narradores da histéria do Boto Tucuxi, mas ndo como um “criador”, e sim COMO
instrumento de escrita, que em algum momento no romance se recusa a transcrever um
trecho considerado passadista.

O desenho do romance imbricado pelo escritor Marcio Souza mostra toda uma
dindmica de relacGes que se desdobram e revelam as suas intengdes. O que fecha de modo
conclusivo esta analise é a continuacdo de um projeto criador devotado a estabelecer os sinais
representativos de uma postura modernista da literatura amazonense em contraponto a

passadista, a0 mesmo tempo em que se utiliza de temas relacionados a Amazoénia e das

8 A versdo teatral do Boto Tucuxi encenada em 1982 teve um primeiro tratamento dado por Marcio Souza e
entregue “[...] durante uma festa do grupo na casa do Stanley [ Whibbe] [...]” (AZANCOTH; COSTA, 2009, p.
290). No entanto, “[...] padecia do excesso literario da obra do folhetim [...]” ficando a cabo do proprio Stanley
Whibbe e Edney Azancoth a tarefa de podagem dos excessos “[...] reduzindo-0 ao essencial sem prejudicar a
linha narrativa da trama” (id., ibid).
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formas de “leitura” destes temas como a chance de se langar ao grupo dos classificadores de
Amazonia e ser reconhecido por eles. A luta entre grupos pela definicdo de uma literatura

regional e pela ideia de Amazonia foram mostradas neste trabalho.
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